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PROLOGO PARA EL ESPACIO DEL POEMA
DE EMILIANO MENDOZA SOLIS
Virginia Lopez Dominguez

La tragica experiencia del Holocausto ha marcado un
antes y un después en la historia de una civilizacién que
se sentia profundamente orgullosa de su capacidad para
controlar la naturaleza yla sociedad mediante el cilculoy
la previsién. De pronto, se hizo evidente que esa cultura,
basada en la razén tedrica que fundamenta la técnica,
se habia transformado en barbarie, en instrumento de
tortura, aniquilacién o expolio de su entorno, y que, entre
los sometidos a su dominio, no sdlo se encontraba el mun-
do natural con sus distintos reinos, sino que también se
incluian los otros seres humanos. La aterradora evidencia
de los campos de concentracion dejo a los espiritus libres
perplejos, paralizados por el horror y —como el Angel
aludido por Walter Benjamin en sus Tesis sobre filosofia
de la historia— enmudecidos y expectantes frente a un
pasado atroz que no se desea repetir. Ante semejante
situacién, Theodor Adorno augurd la posible muerte del
arte y del pensamiento con su famosa frase: “Después de
Auschwitz, no se puede escribir poesia”. Pero lo cierto es
que la poesia no muri6 entonces. Tras el terrible sacudén
y la entrega a un nihilismo pesimista que se revela, por
ejemplo, en la escritura deslavazada, casi al borde de la
quiebra, de “Tubinga, enero” de Paul Celan, o en el “Post-
facio” a Requiem de la rusa Anna Ajmatova, transcrito todo
en mayusculas, como si se tratara de gritos desgarrados,
la poesia consiguid nutrirse otra vez del aspecto creador
de la nada que nos corroe internamente, nos hunde en la
tristezay, sin embargo, constituye un vacio que ain puede
llenarse de proyectos.



EL ESPACIO DEL POEMA
8 INDAGACION SOBRE LO POETICO EN WALTER BENJAMIN

Lalucha contralas dictaduras posteriores ala Segunda
Guerra Mundial, tanto en Espafia como en Latinoamérica,
hizo resurgir esa creacién comprometida que aparece
cuando se miran de frente “los vertiginosos ojos claros de
la muerte”, la que se niega a ser un lujo cultural orquesta-
do por cantores neutrales y consigue alinearse junto a los
pobres o alos necesitados, para hacer de las palabras aulli-
dosenel cielo que se vuelven actos en la tierra. Entonces,
la poesia volvié a alimentarse de esperanza, convertida,
como advierte Gabriel Celaya, en un “arma cargada de
futuro”. En realidad, fue la expansion del capitalismo por
todo el globo, con sumercantilizacién delaviday sus mas
minimos gestos, lo que contribuyé de manera definitiva
a la agonia poética, porque multiplicé el nimero de es-
critores superando —como ya habia anunciado Cabrera
Infante— a la cantidad de lectores.

Al quitar al arte toda trascendencia, confundiéndolo
conlaartesania,yhacer delaenergia creadora una fuerza
democratica, repartida de forma igualitaria entre todos los
seres humanos, susceptible de ser exteriorizaday ejecutada
por cualquiera, el poema se volvié un objeto, un articulo
mas de consumo, como lo son las frases impresas en playe-
ras, tazas u otros articulos que cualquiera puede fabricar,
prescindiendo de la inspiracidn y aplicando con destreza
las reglas de construcciéon. Al escindirse de su contexto e
incorporarse al circuito de la reproductibilidad técnica,
se desvaneci6 el aura que definia el producto como artis-
tico, a la vez que el sujeto creador dejo de ser un artista.
Y en aquel momento, si se firmo el acta de defuncién de
la poesia. Perdid el caricter contestatario y rebelde que le
concedia Maria Zambrano, porque se hizo expresion de
sentimientos particulares que no pretenden revelar la ver-
dad de las cosas, sino sdlo venderlas y, por tanto, revisten
larealidad de una apariencia casi siempre engafiosa. Como
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resultado, comenzaron a proliferar talleres de escritura
creativa, del mismo modo que se ofrecen clases de yoga o
sesiones de reiki, con el fin de desarrollar la espiritualidad
o simplemente de eliminar el estrés. En su gran mayoria
estan dirigidos por escritores mediocres, a pesar de que
incluso hanllegado aincorporarse a ciertas universidades,
donde —aimitacién del modelo educativo americano—se
brindan masteres especificos. Esto llama poderosamente
la atencién considerando que hasta ahora los poetas nunca
habian acudido a escuelas semejantes, porque es evidente
que los dones poéticos no se transmiten ni se ensefian,
sino que sdlo se acrecientan a través de la lectura de los
grandes autores y no, gracias a aquellos que buscan en la
direccién de un taller una manera de obtener beneficios
econdémicos en un ambito donde las salidas profesionales
son practicamente inexistentes. Finalmente, el desarrollo
de los medios informaticos, con el uso de Internet y de
celulares, facilité el proceso de edicién y difusiéon. Por
eso, las redes sociales se inundaron de individuos que se
autodefinen como “poetas”, cuya presencia ha tenido un
aumento exponencial durante el enclaustramiento pro-
vocado por la dltima pandemia.

Asi, lapoesia, que, yaenlaantigitedad, Aristételes ha-
bia considerado mas verdadera que la historia, se sumd al
torrente de noticias falsas, bulos o teorias conspiranoicas
que circulan en internet. El objetivo del poema ya no era
plantear la verdad desde una perspectiva que ampliase el
campo racional ni expresar con belleza un sentimiento
Gnico pero de alcance universal, sino dejar una huella
narcisista, aunque perecedera, puro registro biografico
equivalente en la letra a lo que es una selfi para el mundo
delaimagen. La cantidad excesiva de escritos hizo del len-
guaje poético un desperdicio, carente de musicalidad o de
una significacién original que esculpiese el objeto desde la
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mirada poética. Lalirica, pues, se convirtid en basura, algo
parecidoalo que ocurrid enla plastica con el movimiento del
arte povera. Se trataba sélo de una excrecencia plenamente
identificada con el sujeto que la produjo, quien, debido
a su falta de formacién y a su cémoda improvisacion, la
depositabaenlasredes repleta de errores ortograficos, de
torsiones inclusivas y significados errdéneos, con el fin
dellenarunespaciovacio, evitar el aburrimientoy aumentar
la autoestima. La necesidad del dominio de la tecnologia
hizo que se impusiera como un decreto la idolatria de los
poetas jovenes, que en realidad tomaba su modelo de la
épocadel romanticismoy tenia sumaximo representante en
Arthur Rimbaud, el poeta adolescente. Segiin era de esperar
por suedad, estos jovenes romanticos se caracterizaron por
una sublevacién ante las normas impuestas tanto en la
sociedad como en la literatura. En altima instancia, su
objetivo era la busqueda de lalibertad y precisamente fue
enla poesia donde la encontraron —como diria Lorca mas
de un siglo después—. Lo curioso es que dicha rebeldia no
consiguid transferirse a la actualidad, porque los poetas
de las redes informaticas funcionan como esclavos de la
tecnologiay del mercado editorial que los premiay publica
sus “bestsellers”, segin las modas que él mismo decreta.
Son mas bien los representantes de una sociedad que ya
ha cruzado el umbral del ocaso anunciado por Oswald
Spengler en La decadencia de Occidente, y que ahora se debate
al borde del colapso.

La primera alerta sobre el desbarrancamiento o la
alienacién individual y social que podia provocar el uso
indiscriminado de una razén tedrica, puramente instru-
mental, que apartase al hombre de sus sentimientos y de
sus obligaciones éticas, es decir, de la compasién hacia los
demas, laencontramos en el primer romanticismo aleman
y, mas concretamente, en Holderlin, su guia espiritual.
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Ensuelegia Panyvino, el poeta advierte que los altares estan
vacios y que los dioses ya no habitan entre nosotros, sino
por encima de nuestras cabezas. El efecto de esta completa
desacralizacién consiste en haber quitado al mundo todo
encanto poético. Poco después, el inglés John Keats insiste
sobre esta idea en su poema Lamia, sehalando que ya en
sus tiempos la razén conquista los misterios con la regla
y la linea, corta alas a los angeles, disipa a los gnomos y
reduce el universo al catalogo de las cosas triviales, donde
la explicacién de Newton sobre la descomposicién de la
luz desteje ese arco iris que mirdbamos maravillados en
nuestra infancia. Semejante desconexién con el universo,
no sélo la separacién de la naturaleza, sino la escisién
interior con nosotros mismos, nos ha arrojado a la noche
de una soledad inmensa, que obliga a preguntarse sobre
el sentido de la poesia yla funcién de los poetas en medio
de una tierra devastada:

Mientras tanto pienso a menudo

que mejor es dormir, que estar asi sin companeros,

que aguantar asi. ;Y qué hacer entre tanto y qué decir!

No lo sé, y spara qué poetas en tiempos de miseria?

Pero ellos son —dices ti— como los sacerdotes sagrados
del dios del vino,

los que fueron de un pais a otro en la noche sagrada.

Y del dios tronador viene la alegria del vino.

Por eso pensamos también en los celestiales, los que

ya han estado y vuelven en tiempo oportuno.!

' F.Holderlin, Las grandes elegias (1800—1801), Hiperidn, Madrid, 1980, p. 119.
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La muerte del altimo dios de la antigiiedad, Jesucristo,
quien se inmolé dejando martirizar su carne y resucitd
para negar lo terrestre y augurar en su lugar un reino ce-
lestial, marca para Holderlin la entrada en un tenebroso
anochecer. Es la negrura del dolor, la ausencia y el olvido
de nuestro ser, frente a la cual huir resulta imposible. No
hay otra alternativa que experimentar esa noche en toda
suintensidad: sentir su mudezy ahondar en lo tnico que
vemos en medio de las tinieblas, nuestro interior, hasta
dejarnos disolver en el vacio que nos da paz y nos muestra
nuestro ser en un sitio relativo, periférico, respecto de la
totalidad de las relaciones que constituyen el universo. En
el ingreso a esa eternidad prefiada de suefios, se prepara
lallegada de lo que ha sido y de lo que puede llegar a ser,
cuando se perfilan desde el corazén, y no sélo desde la
inteligencia, las imagenes de ese futuro previsto en lo
pasado, que consiste en la reconciliacidon con la propia
esencia de cada uno.

De acuerdo con estos versos, en medio de la oscuri-
dad y el silencio, los hombres se mantienen a la espera
aguardando el reencantamiento del mundo, cuando las
huellas de Dionisos y la profecia cristiana se den la mano
presagiando la sagrada unidad. Entonces —como ansia
Holderlin—se podrd habitar el cosmos poéticamente, bau-
tizandolo enla totalidad de sus aspectosy, con cada nombre
pronunciado, se restaurara la relacién entre lo divino y
las cosas, renacerd el universo. Mientras tanto, los poetas
atisban la aurora en su embriaguez para dar albricias a
esa comunidn universal con los demas hombres y con la
naturaleza. Sin embargo, pasados ya mds de doscientos
anos desde esta elegia, resulta obvio que el amanecer no
hallegado atiny que la crisis se haido profundizando con
el avance de la técnica y su invasion de los aspectos mds
intimos de la vida cotidiana. La poesia ya no expresa una
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palabra originaria y sagrada, sino que es el eco repetido
de maultiples voces que cada vez con mas frecuencia son
ordenadas por una inteligencia artificial.

Considerando el contexto actual, hay que reconocer que
el libro de Emiliano Mendoza Solis que aqui prologamos
entrana un acto de valentia, porque sus tesis principales
contradicen lavisién estética de la poesia enla actualidad
ylaincitan a reformularse a si misma. Elespacio del poema
constituye un intento de recuperar la esencia de la poesia,
la misma que impulsé las grandes creaciones de poetas
alemanes como Goethe, Novalis y, sobre todo, Holderlin,
presentadas a través dela critica genial de Walter Benjamin,
realizada en el mismo momento en que Europa emprendié
sudeclive, alcanzando los picos de maxima furia durante
las dos Guerras mundiales. Se trata de una interpretacion
que se aleja dela filologia para hacerse filos6fica y resulta
muy poco sospechosa de ser retrégrada, pues se apoya en
autores como Stefan George, Hugo von Hofmannsthal y
Norbert von Hellingrath, quienes realizaron un examen
critico tanto de la tradicién como del contexto de su época
investigando la profunda crisis de los medios expresivos
de entonces y apuntando al tema de la reconfiguracién
espaciotemporal del poema.

Efectivamente, en 1918, casi al mismo tiempo que se
publicaba el trabajo de estos autores, Benjamin entregd en
la Universidad de Berna su tesis doctoral sobre El concepto
de “critica de arte” en el Romanticismo aleman. En ella presenta
los fundamentos filoséficos de la critica de arte romantica
(especialmente, en Friedrich Schlegel y Novalis) que permi-
ten comprender por qué en el romanticismo la literatura
es capaz de producir desde si misma la teoria literaria e
identificarse con ella. Ademas, muestra su vinculacién
con los motivos metafisicos, estéticos y gnoseoldgicos
que enraizan en el idealismo fichteano, un pensamiento
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que se bautizé a si mismo como “el primer sistema de la
libertad”. Como resultado, aparece aqui una teoria de la
sensibilidad en la que se presenta lo absoluto en la su-
perficie misma del objeto, como si se tratara de la forma
originaria a la que aludié Goethe, a quien, justamente, el
autor berlinés dedic6 dos ensayos.

Elanalisis de Emiliano Mendoza Solis aborda la estética
de Benjamin desde su lado mas profundo y complejo. Su
punto de partida es el ntcleo de lo poético (das Gedichtete),
una nocidn dificil de escrudifiar, que constituye el origen
singular del poema, la materia cadtica de la cual se nutre,
en si misma intraducible, pero que finalmente termina
por materializarse en la obra. Dicho de otro modo, cada
poema revela algo no comunicable: la palabra pura o la
ideaenesencia. Latarea poética consiste en una actividad
que se presenta al autor como un deber ineludible. Por
una parte, se trata de renunciar a los propios prejuicios y
abandonarse emocionalmente al dictamen aprioristico,
es decir que todo proceso simbdlico se caracteriza por
un momento desintegrador, de ahi que admita dentro de
si una instancia critica. Por otra parte, se trata de rede-
finir ese absoluto para aportar testimonio de su verdad
y transmitirla a los demas. El conjunto de ambos pasos
configura la experiencia poética. De esta manera, Benja-
min consigue devolver su dignidad al discurso poético,
desvirtuado porla sociedad materialistay mercantilizada.
El poema se erige entonces como el espacio de lo sagrado
desde donde combatir la desilusién apoyandose en una fe
secularizada, sin necesidad de un dios exterior a los seres
humanos, que permita captar la verdad en estado vivo.



NOTA PRELIMINAR

Las siguientes paginas estudian un momento axial de la
teoria literaria de Walter Benjamin. Este singular episodio
puede valorarse, como se verd, a partir de tres ejes proble-
maticos: el primero examina el contexto intelectual en el
cual esta teoria es concebida; posteriormente, el analisis
se concentra enlaidea de poemay en el concepto paradig-
matico de lo poético; finalmente tratamos de esclarecer lo
que Benjamin denomina tarea poética, una idea importan-
te para la exposicién de la “critica inmanente” de la obra
y, concretamente, para la critica inmanente del poema.
Estamos, pues, frente a tres palabras clave que definen
el itinerario de la reflexién: lo poético (das Gedichtete), la
tarea poética (dichterische Aufgabe) y la critica inmanente
(immanente Kritik).

Bajo una éptica mas general el objetivo no es otro que
exponer el surgimiento de la idea benjaminiana de obra
de arte, y particularmente la idea de poema, tal como el
autor la concibe en algunos textos de juventud. Para esto
es pertinente reconocer que la originalidad de la reflexiéon
de Benjamin radica en elaboraryaplicar un tipo de analisis
cuyos criterios no son aquellos concebidos por las poéti-
cas normativas o especulativas precedentes. La reflexion
sobre el poema esta claramente centrada en una estética,
es decir, en la concepcién de una teoria de la sensibilidad
cuyo objeto, tal como lo veremos, “quiebra” o “violenta” los
esquemas tedricos establecidos previamente, en los cuales
incluso queda en evidencia una serie de contradicciones
histéricas; contradicciones que marcan dramdticamente
tanto la sensibilidad, como el espiritu de toda una gene-
racion de pensadores y artistas en las primeras décadas
del siglo xx.

15
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Lo denominado como estética, en este caso, no alude
a una poética o discurso especifico sobre la obra de arte
literaria; es decir, no se trata de un discurso dirigido a
implantar principios normativos determinados. La esté-
tica del poema, que se expondra a continuacidn, trata de
aproximarse ala obra artistica mediante un procedimien-
to puramente filoséfico. Si tratamos de identificar los
antecedentes que dan pie a esta orientacion, tendremos
que acercarnos a algunas aportaciones metodoldgicas y
criterios relativos a la percepcion de la obra que remiten
a la Aufkldrung, asi como a las consideraciones estéticas
de Goethe. De este modo la indagacién sobre el poema es
preciso orientarla a partir de dos perspectivas mas espe-
cificas: la primera de ellas puede denominarse “externa”,
y supone el analisis de un conjunto de autores cuya ca-
racteristica comun reside en que parten de un examen
critico tanto de la tradicién como de su contexto histérico
y cultural inmediato (las primeras décadas del siglo xx).
Esto en si mismo plantea un problema. Sin embargo, en
este caso, nos concentraremos en mostrar la forma en que
estos autores detectan un elemento comn, perciben una
profunda crisis de los medios expresivos del arte, de la
obra de arte literaria y particularmente del poema como
objeto paradigmatico. De este modo aparecen —sin se-
guir un orden estrictamente cronolégico— autores como
Stefan George, Hugo von Hofmannsthal y Norbert von
Hellingrath. Posteriormente, el andlisis estara centrado en
la obra de Friedrich Holderlin con quien queda expuesta
de manera fundamental la cuestion relativa a la reconfi-
guracion espaciotemporal del poema.

Con la figura de Holderlin (que es en si misma la del
poeta—fildsofo), puede plantearse la segunda perspectiva
desarrollada en este trabajo, esto es, la perspectiva “interna”
del anilisis. Esto sucede cuando Holderlin redefine el topos
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del poema desde laobra. Holderlin concibe un lugar propio,
el suelo nutricio de toda experiencia, algo que se presen-
ta como el ntcleo problematico de cada especulacién. A
ello hace referencia lo designado con el neologismo das
Gedichtete (un término traducible como lo “poético”, lo
“poetizado”, lo “poematico”, e incluso, el “dictamen”). Esta
instancia habra de escrutarse mediante la tarea poética, die
dichterische Aufgabe, una tarea y un deber del poeta, quien se
entrega ala obra para dar alcance ala experiencia poética. Asi
queda definida la tarea existencial (también la “renuncia”
y el “abandono”) que cada obra singular lleva consigo. Este
topos poético habra de redefinir el elemento aprioristico
y la tarea poética que precede a cada obra singular, del
cual el poema aporta, en cada caso, testimonio de verdad.

Das Gedichtete representa igualmente algo inexpresivo
resguardado en la obra. Esto no sélo es un modo de re-
presentar el origen singular del poema y el testimonio de
cada obra particular, también es algo que motiva al ana-
lisis filoséfico: “lo inexpresivo es el poder critico”.’ Hay que
reconocer entonces en das Gedichtete algo que convoca a la
actividad critica, pero sobre todo hay que observar en ello
una instancia de intraducibilidad, pues en si misma expresa
lointraducible o, en el mejor de los casos, alude a algo que
s6lo puede traducirse al permanecer materializado en la
obra. En efecto, cada poema es a su modo traduccién de
algono—expresable, sin embargo, la propia obra, el poema,
aporta el espacio materializador de la tarea. Por eso die
Aufgabe plasma un momento de detencién y paralisis; en
ellaestanactualizadas—ono—Ilas representaciones de una
particién o fractura que el propio poema concibe mediante
cada uno de sus elementos constitutivos. El poema capta

' W. Benjamin, “Las afinidades electivas” de Goethe, Obras, libro |, vol. 1, op. cit., p.193.
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(sin explicar, sin comunicar) la palabra pura, capta la idea
en esencia. Mientras tanto el poeta permanece en estado
de zozobra, es decir, su pathos no puede ser otro que lo
designado por Holderlin como “timidez”, pues él mismo,
el poeta, carece de la certeza, de los medios criticos y de
los elementos judicativos para evaluar sus producciones,
conlo cual es imposible desde su perspectiva ver objetiva-
mente si la tarea ha sido cumplida; es imposible saber si
el abandono (lo que impone la materializacién de la obra)
permanece en el poema o si, por el contrario, lo que queda
de ella es simplemente el testimonio de un fracaso.



Temor ante la verdad, a partir del placer en ella.
En efecto, primera captacion viviente de ella
en el sentido viviente estd, como todo sentimiento puro,
expuesta a confusiones; de modo que uno no yerra
por culpa propia, ni por una perturbacion
sino por causa del objeto superior, para el cual,
relativamente, el sentido es demasiado débil.

Friedrich Holderlin






1. LAIDEA DE LOGOS

¢Qué es el poema? ;Como delimitar o hacer concebible
el campo de influencia de esa obra singular? El poema,
obra enraizada en los limites abismales de lo real: “en
todo poema el caos debe resplandecer a través del velo
regular del orden”.' Esta afirmacién de Novalis muestrala
fragilidad de la experienciallevada allenguaje, fragilidad
resguardada en unas cuantas palabras. Cuando Benjamin
nos remite a la cuestion del fendmeno literario, supone
la tarea de escudrifiar un concepto-limite (Grenzbegriff),
como lo es ya el reconocimiento de ese orden precario
suspendido en el caos, expuesto en la idea romdantica de
poema. En ese sentido Benjamin afirmara en uno de sus
textos programaticos de juventud: Das reine Gedichtete wiirde
aufhoren Grenzbegriff zu sein: es wire Leben oder Gedicht, “si das
reine Gedichtete [lo poético puro] dejara de ser un concep-
to—limite, seria vida o poema”.? Lo poético, das Gedichtete, es
un fenémeno surgido en la frontera de las producciones

naturales y las producciones propias del hacer humano.?

' Novalis, Himnos de la noche — Enrique de Ofterdingen, RBA, Barcelona, 1999, p. 142.

2 En este caso tomamos como referencia la traduccién de L. Martinez de Velasco,
“Dos poemas de Holderlin” en La metafisica de la juventud, Paidés, Barcelona, 1993, p. 142.

3 Laequivocidad que acompafia a este término puede vislumbrarse en las diver-
sas traducciones empleadas en castellano como poético, poematico o dictamen, esta
Gltima cercana a la palabra alemana Dichtung (poesia). En todo caso das Cedichtete
designa una compleja unidad sintética orientada hacia el orden del espirituy de la intui-
cién. Se trata claramente de terminologia de cufio romantico sustraido, a su vez, de
cierto léxico caro al pensamiento kantiano. Ello implica que la tarea de escudrifiar el
fenémeno poético en general (y la poéticaromantica en particular) debe articularse a
través del esquema trascendental aportado por el poema. Tanto das Gedichtete (lo poético)
como la accién de poetizar, aluden a ese arte oculto en las profundidades del alma
como lo es laimaginacion trascendental. Ph. Lacoue—Labarthe, “El valor de la poesia”
en Heidegger, la politica del poema, Trotta, Madrid, 2007, p. 82s.
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Una cuestion productiva que nos remite a la cosa literaria
y, con esto, al limite del propio poemay de aquello que éste
testimonia: su verdad. En otros términos, das Gedichtete
es aquello que el poema contiene y expone, asegurando
la transicién entre dos unidades fundamentales: la del
propio poema (anterior a la distincién entre forma y ma-
teria), y la concerniente a la vida (anterior a la distincién
entre tarea y solucion). Benjamin buscard, valiéndose de
diferentes medios, acceder a esta instancia a partir de
la implementacién de un método fundamentado en una
teoria del conocimiento y en una estética orientada a la
obra de arte literaria.

El punto en el cual el método establece contacto con la
teoria de la experiencia (o de la sensibilidad) esta situado
claramente bajo la influencia del romanticismo aleman,
especialmente del denominado Friihromantik o roman-
ticismo temprano, al que Benjamin dedica un acucioso
andlisis en su tesis doctoral. Paralos primeros romanticos,
el fendmeno concebido en este caso como das Gedichtete,
guarda esa equivocidad reconocida ya por Aristdteles
cuando el estagirita percibe que las producciones hechas
s6lo de palabras tienen la curiosa caracteristica de carecer
de un nombre especifico que las designe inequivocamen-
te. La literatura como discurso auténomo no existe en el
pensamiento arcaico. En razén de ello el romanticismo
temprano representa no sélo la constituciéon de un “campo
literario” instaurador de un nuevo discurso, también im-
plica establecer contacto con algunas de las coordenadas
mas conflictivas del pensamiento filoséfico. Un entrecru-
zamiento, denominado por Philippe Lacoue-Labarthe y
Jean—-Luc Nancy como absolu littéraire, una instancia sdlo
representable a través de la produccion de algo inédito, de
algo que no encuentra mejor expresion en este contexto
que el término literatura; suponiendo, desde el principio,
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lo literario como un concepto en si mismo indefinible, el
cual serad delimitado por los romanticos perennemente,
pues tendra que ser “referido bajo las especies de un género
nuevo, mas alla de las divisiones de la poética clasica (o
moderna), capaz de resolver las divisiones nativas (gené-
ricas) de la cosa escrita”.* Para los primeros romanticos
lo literario esta situado mas alla de las divisiones de toda
posible definicién, de modo que se trata de un género
programado como radicalmente generativo, tal como lo
advierten en su andlisis Lacoue-Labarthe y Nancy: “la ge-
nericidad (généricité), me atreveria a decir la generatividad
(générativité) de laliteratura tomandose y produciéndose
ella misma una Obra inédita, infinitamente inédita. El
absoluto, por consecuencia, de la literatura”.’ Este gesto
romantico hunde sus raices de igual manera en el idealis-
mo alemany en el pensamiento de Goethe. Mas alla de la
inexacta cronologia literaria, los romanticos no dejan de
estar bajo el signo de la Goethezeit, una era s6lo definible a
través delaimagen del genio—maestro que fue el autor de
Fausto, cuyo impulso intelectual y, sobre todo, creativo, se
traduce ya en Friedrich Schlegel o Novalis, ya en Schelling
o Holderlin, en la configuracién de obras radicalmente
vivas en el sentido llano y “objetivo” asignado por Goethe
alaidea devida.® La obra de arte depende, como lo refie-
re Holderlin respecto a la verdad, de un sentimiento puro.

4 Ph. Lacoue—Labarthe et J.—L. Nancy, L'absolu littéraire, Ed. du Seuil, Paris, 1989,
p.21.

5 Idem.

¢ Benjamin emplea cominmente la idea de vida y organismo natural de Goethe
para fundamentar su propia idea de obra de arte, lo cual puede formularse en estos
términos: “la idea de la vida y la supervivencia de las obras es preciso entenderla de
manera nada metaférica, sino bien objetiva. Que no se puede atribuir la vida a la cor-
poralidad organica tan sélo se ha aceptado hasta en tiempos de maxima confusién
del pensamiento”. Véase W. Benjamin, Obras, libro IV, vol. 1, Abada, Madrid, 2010, p.11.
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Laverdad y la obra de arte tienen un origen comn en la
“captacion viviente”; de ella nacen y en ella perecen los
aciertos y fracasos del artista.

A partir de lo absoluto literario es posible agrupar una serie
de presupuestos importantes para profundizar en un par
deideas de los romanticos: laidea de arte y de poema, con
lo cual también se abre una via de acceso a la cuestién tal
como la plantea Benjamin. Desde un principio es preciso
detectar en la produccién de esa instancia inédita, denomi-
nada literatura, la categorizacion de un género nuevo, como
lo era en el siglo xvii1 lo designado bajo tal término;’ este
caso tampoco es una nocién que remita llanamente a la
“cosa escrita”. La cuestion radica sobre todo en saber c6-
mo la obra de arte literaria puede crearse absolutamente obra
y ser absolutamente literaria. Para aclararlaidea es preciso
llevar al limite la critica romantica de los géneros, en la
cual lo absoluto de la literatura no tendra que concebirse
tanto como “poesia” (aunque pretendiese ser “poesia ab-
soluta” como lo querian los simbolistas franceses) o cual-
quier otro género del corpus poético, sino mas bien poiesis
(moinoul), que tal como se ha vertido tradicionalmente del
griego antiguo al castellano, quiere decir produccion. De
manera que la poiesis como generacion productora concierne
menos a la produccién de la cosa literaria que a la aris-
totélica “disposicion productiva acompafiada de razén
verdadera”.® Este proceso generativo, cuyo fundamento
no queda resuelto en un argumento formal ni se limita a

7 Aristételes ya habia dejado patente esta dificultad cuando afirma: “empero al
arte que emplea tan sélo palabras, o desnudas o en métrica [..] le sucede no haber
obtenido hasta el dia de hoy nombre peculiar, porque, en efecto, no disponemos de
nombre alguno comun para designar las producciones”. Véase Aristételes, Poética,
UNAM, México, 2000, p. 2.

8 Aristételes, Etica a Nicémaco, cEc, Madrid, 1948, p.14.
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la basqueda de un concepto, adopta desde un principio
ese caracter equivoco, observado en primer lugar por
Aristételes, cuando mas que definir la poesia aporta un
gesto provocativo para el pensamiento al referirse a toda
produccién artistica o natural como actividad reproductora:
polesis. Basta recordar, a manera de ejemplo, el postulado
aristotélico que valora el vinculo entre filosofia y poesia:
“la poesia es mas filoséfica y esforzada empresa que la
historia”.” En este caso, al igual que en la concepcién ro-
mantica, la pofesis representa una actividad productiva
mas amplia en relacién con la poesia vista como género
literario; esto es: “la poesia romdantica piensa penetrar la
esencia de la poiesis, la cosa literaria y producir la verdad
de la produccion de si [...] de la autopoieis”.”

Lo antes expuesto remite a una dimensién metafisi-
ca de la obra de arte literaria. Todo ello es replanteado,
bajo la 6ptica de Benjamin, mediante la idea de lenguaje,
esto es, a través de un flujo ininterrumpido que transita
a través de la naturaleza entera, desde los seres mas ele-
mentales hasta elhombre y del hombre a Dios. Ellenguaje
de la naturaleza logra trasmitirse secretamente hacia el
elemento mds préximo, aportando continuidad, confi-
gurando una serie de jerarquias al tiempo que mantiene
viva la consigna original. Hay entonces una idea de logos
cuya funcién productiva es captable en la “traduccién” y
que tiene lugar entre diferentes estamentos conectados
entre si. Esta traduccion puede plantearse a partir de dos
6rdenes: uno “epistemoldgico”, en el cual el lenguaje de
las cosas y de los hombres supone el transito de lo mudo
alovocal y de lo innombrable al nombre. Por lo tanto, se

° Aristételes, Poética, op. cit., p. 14.

' Philippe Lacoue—Labarthe y Jean—Luc Nancy, op. cit., p. 21.
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trata dela traduccién de un lenguaje imperfecto a otro mas
perfecto, aportador de conocimiento. El otro orden bien
puede llamarse “mistico”; en él, todo lenguaje inferior es
traducible a otro superior hasta llegar, en sunitidez tltima,
a la palabra de Dios como aquello que aporta unidad a la
totalidad del movimiento lingiiistico. Tanto en la idea de
lenguaje de los romanticos como en la de Benjamin, pre-
valece esta dicotomia (mistica/conocimiento). El concepto
de traduccidn es una de las vias para acceder a la idea de
lenguaje en Benjamin, pero no es la tnica.

Adoptando una analogia usada por Benjamin en una
carta a Hugo von Hofmannsthal, la cuestién del logos
es representable como un “palacio ancestral”, como una
construccion edificada con “los mas antiguos logoi”," en la
cual acontece una serie de rupturas significativas persis-
tentes en todo el pensamiento benjaminiano, por ejemplo:
lamudez dela naturalezayla consecuente tristeza de ésta
alencontrarse desposeida de lenguaje; simultineamente,
el reconocimiento de un valor simbélico de la naturaleza
mediante el cual el logos asegura su propia continuidad.®
A partir de ello, el pensamiento es visto como movimiento
de las ideas pero también como su detencidn o pardlisis.
Irving Wohlfarth describié en pocas palabras este proceso
simbdlico: “el Logos nunca dejard de abandonar a la natu-
raleza a susuerte. Sulamento sofocado eslallaga abierta
de un sistema cerrado”.” Hay, entonces, un abandono del
espiritu haciala naturalezay como respuestala naturaleza
emite un lamento cuya manifestacién es inalcanzable e
ingobernable para la razén y sus medios expresivos.

™ W. Benjamin, “Comentarios”, en Dos ensayos sobre Goethe, Gedisa, Barcelona, p.112.
2 \W. Benjamin, Obras, libro |, vol. 1, op. cit., p. 159s.

3 |. Wohlfarth, “Sobre algunos motivos judios en Benjamin”, en Cibala y decons-
truccion, UNAM, México, 2009, p. 167.
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Sibien ha quedado reconocida la imposibilidad de un
sistema cerrado —en este caso herido—, el lenguaje no deja
de aportar su propio continuumy con ello la posibilidad de
cierta conexién vinculante. De ahi el interés de Benjamin
por lateoria de los primeros romanticos, en principio, como
un pensamiento radicalmente lingiiistico; pero también
en virtud de una nueva significacién de la poiesis y del
logos, que bien puede calificarse de moderna, al dar cabida
a una subjetividad consciente enraizada en la naturaleza.
Justo aqui cobra relevancia el papel del poetizar para los
romanticos pues, como lo describe Benjamin en su tesis
doctoral: “el punto de indiferencia [der Indifferenztpunkt]
de la reflexidn, en el que ésta nace de la nada es precisa-
mente el sentimiento poético [das poetische Gefiihl]”.** Lo
cual queda inmediatamente justificado en esta sentencia
de Novalis: “el arte poético no es sin duda mas que un uso
arbitrario, activoy productivo de nuestros érganos —quizdas
el mismo pensar no seria algo muy diferente de ello—, y
por consiguiente son lo mismo pensar y poetizar”.” Este
punto de indiferencia abre un complejo proceso trascenden-
te, a partir del cual la actividad poietica de la naturaleza
encuentra continuidad en la actividad volitiva propia del
quererhumanoy, mediante el ingenio delhombre (el genioy
su capacidad de sintesis actualizadora), ambas actividades
productivas (naturalezay genio) coinciden finalmente en
la obra de arte.

4 W. Benjamin, Obras, libro 1, vol. 1, op. cit., p. 65.

> Novalis citado por Benjamin, Obras, libro |, vol. 1, op. cit., p. 65.






2. ESTETICA DEL POEMA

Benjamin trata de articular parte del entramado concep-
tual del pensamiento romantico mediante la concepcién
paraddjica dela obra de arte modernay el analisis filos6fico
que ello implica, es decir, su punto de partida nos remite
necesariamente a la idea de das Gedichtete (lo poético) como
concepto-limite (entre vida y poesia), y de poema como ins-
tanciaradicalmente generativa. La obra de arte en general
y el poema en particular permanecen en ese espacio inde-
finido o “punto de indiferencia”. Bien podria decirse que el
poema ocupa un lugarimposible, sblo aprehensible “en”y “a
través” del poema. Esta perspectiva da pie ala dialéctica de
la obra de arte. La distincién entre palabra y poema remite
aun orden metafisico de la obraliteraria en el cual queda
bien representadala estética del poema benjaminiana. Un
ejemplo de ellolo encontramos en la influencia, no exenta
de complicaciones, que la obra de Stefan George ejerce
sobre la perspectiva de Benjamin. Para ir directamente
ala cuestidn, recordemos esos conocidos versos traidos a
examen filoséfico por Martin Heidegger; uno de ellos
dice: Kein Ding sei wo das Wort gebricht, “Ninguna cosa sea
donde la palabra quiebra”,' verso final del poema Das Wort,
que en si mismo muestra el lugar asignado por George a
la poesia: “sélo ella conoce el misterio del despertar y el
misterio dela transicion”.? Unlugar indefinido en virtud de
que sélo es aprehensible enlaobra, en el poema. La poesia

' El poemaapareci6 porvez primeraen1919 en laimportante revista Bldtter fiir die
Kunst. Mas tarde, en 1928, George lo incluye en su tltimo libro publicado en vida con el
titulo El Nuevo Reino. Cf. S. George, Nada hay donde la palabra quiebra. Antologia de poesia
yprosa, Trotta, Madrid, 2011, p. 177.

2 Ibid., p.195.
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permanece en el umbral (entre el suefio y la vigilia, entre
lo posible y lo imposible); la obra poética, por su parte,
da testimonio de un momento de quiebre, algo que lleva
consigo la impronta de una violenta particién o fractura.

Benjamin recupera esta idea en diferentes textos con
el objetivo de esclarecer la dialéctica inherente al poema
(v la obra de arte). Se trata de una instancia conflictiva,
inseparable de la tensién entre lo expresivo y lo inexpresivo;
dela dialéctica delo sagradoylo profano, y cuya solucién
remite a una particular nocién del pensamiento de Hol-
derlin, esto es: el acaecimiento de una “palabra pura” en
virtud de la cual es posible representar una “interrupcién
contrarritmica” que, sucesivamente, haga frente “al arre-
batador cambio de las representaciones, de tal modo que
entonces aparezca ya no el cambio de la representacion,
sino la representacién misma”.? A través de esta fractura
y de su consecuente implantacién dialéctica, lo expresado
da lugar a lo inexpresivo en el interior de los medios del
arte. Y el poema da certidumbre a tal representacién en
tanto se apropia de un lugar donde la palabra quiebra o,
siguiendo la analogia holderliniana del ritmo: el poema
logra apropiarse de “un ritmo que no podria definirse mas
precisamente que diciendo que algo, mas alla del poeta,
corta la palabra al poema”.

3 W. Benjamin, Obras, libro 1, vol. 1, op. cit., p. 125.

4 Holderlin citado en Walter Benjamin, Ibid., p.194. La idea presentada por Benja-
min en este momento es una alusién del siguiente pasaje de las “Notas sobre Edipo”
de Holderlin: “Por eso, en el ritmico seguirse uno a otro de las representaciones, en
el cual se presenta el trasporte, se hace necesario aquello que en la medida de las
silabas se llama cesura, la pura palabra, la interrupcion contrarritmica, a saber: para hacer
frente al arrebatador cambio de las representaciones en su cumbre de tal modo que entonces
aparezca ya no el cambio de la representacion, sino la representacion misma [..]. Pues bien,
si el ritmo de las representaciones esta constituido de tal manera que, en rapidez ex-
céntrica, son mas bien las primeras arrastradas por las siguientes, entonces la cesura
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Lo expuesto anteriormente puede ser denominado
estética o teoria del poema, a saber: el fundamento pro-
ductivo cuyos efectos atafien en su conjunto a la teoria de
laobradearte. La estética del poema implica al menos dos
momentos conceptuales a destacar. Por un lado la tarea
o Aufgabe —vocablo contradictorio, traducible paradéji-
camente como “tarea”, pero también como “renuncia’—,
cuyo resultante es el reconocimiento de la obra del poeta
(asi como del traductor y del historiador, a quienes es
asignada su propia Aufgabe en el corpus del pensamiento de
Benjamin), que igualmente lleva consigo el reconocimiento
de los limites de su capacidad humana; por otra parte, la
solucion, esto es:la determinacién del poeta (del traductor
odel historiador) de marcary atravesar, en la representa-
cidn, las fronteras de la lengua propia, en cuanto ésta es
usada como simbolo de una regién distinta, oculta, situada
en otro lugar, lo cual propicia que la obra dé abrigo a un
misterio en su sentido radical de saber oculto.’ Este espacio
de acogida evoca la idea de que la obra de arte, y con ello
el poema, pueda convertirse en la morada del misterio;
aunque ello dé lugar —también—a un saber contradicto-
rio, distinto al adquirido previamente por cualquier teoria
y, por lo tanto, inalcanzable en su totalidad al poeta y al
filésofo (en su caracter de autores humanos).

Desde otra perspectiva, esta condicionante deja en evi-
dencia el conflicto dialéctico de la obra: toda produccién

o lainterrupcion contrarritmica tiene que encontrarse antes, de modo que la primera
mitad esté como protegida contra lasegunda, y, precisamente porque la segunda mi-
tad es originalmente mas rapida y parece tener mas peso, el equilibrio, a causa de la
cesura, que acta en sentido contrario, se inclinara mas, partiendo del final, hacia el
comienzo”. Véase Friedrich Holderlin, Ensayos, Hiperidon, Madrid, 1976, p. 147s.

5 S. Weigel, “La obra de arte como fractura. En torno a la dialéctica del orden divino y
humano en ‘Las afinidades electivas de Goethe’ de Walter Benjamin”, en Acta poética, prima-
vera/otofo 2008, vol. 28, Niim. 1—2, UNAM, México, 2007, p. 182.
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artistica permanece entre lo sagrado y lo profano. Esta
condicién motiva la critica a la Aufkldrung y su concepto de
razon, en tanto que la obra restituye lo sagrado en el arte.
Benjamin persiste en resguardar los significados propiamen-
te religiosos en las deducciones histdricas o explicaciones
racionales, concentrandose en los momentos conflictivos
de los conceptos sagrados y profanos, prestando especial
atencién a las figuraciones de pervivencia, ya transformada
o desplazada de la religiéon en conceptos seculares.

La estética del poema, como lo muestra el verso de
Stefan George, contrasta con una instancia tedrica que
no es ajena a esta situacién conflictiva. A ello se debe que
Benjamin reconozca, desde sus escritos mas tempranos,
un elemento mistico-magico en el lenguaje; en ello es-
triba también su constante interés en la teoria romdntica
del arte como corriente aglutinadora de los elementos
tedricos mds provocativos tras la filosofia kantiana y el
Idealismo aleman. Del mismo modo, en su estudio sobre
el Trauerspiel (con el cual queda definitivamente clausurado
un periodo del pensamiento benjaminiano) puede notarse
estaindispensable referencia “hermenéutica’ surgida del
conflicto entre lo sagrado y lo profano, la cual cristaliza
en una especie de dialéctica de la secularizaciéon. En el
denominado “Prélogo epistemocritico” de El origen del
Trauerspiel aleman, el lector puede advertir una nocién de
verdad como elemento errante, esto es, como “ser des-
provisto de intencién que se forma a partir de las ideas”.
Ahi mismo Benjamin describe por qué la actitud frente
a la verdad no puede ser una “mira en el conocimiento,
sino un penetrar en ella y desaparecer”.® En ese contexto

¢ W.Benjamin, Obras, libro |, vol. 1, op cit., p. 231.
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performativo del saber aparece la cuestidn de la palabra y
su relacién con la verdad:

La idea es [como lo es el poema], en efecto, un momento
lingiiistico, siendo ciertamente en la esencia de la palabra,
cada vez, aquel momento en el cual ésta es simbolo. Ahora bien,
en el caso de la percepcion empirica, en la que las palabras
se han desintegrado, junto a su aspecto simbdlico mas o
menos oculto, poseen un significado abiertamente profano.
Cosa del filosofo sera restaurar en su primacia mediante la expo-
sicion el caracter simbdlico de la palabra en el que la idea llega al
autoentendimiento, que es la contrapartida de toda comunicacion
dirigida hacia fuera.”

La idea es esencialmente palabra en su momento lingiiis-
tico y esto motiva un proceso simbdlico desintegrador.
Llama poderosamente la atencidn que sea la actividad
del filésofo (y quizd en ello radica su particular Aufgabe)
la consagrada a restaurar “el cardcter simbdlico”, asi co-
mo a esclarecer la idea mediante el autoentendimiento de
manera inmanente. Benjamin articula de esta forma el
tema central de su investigacién, tomando en cuenta que
laidea —para cualquier mortal—es un momento lingiiis-
tico. Vista desde la exterioridad (“percepcién empirica”),
laidea, como palabra esencial, declina en su presencia. La
captacion viviente de la idea es relativa al sentimiento puro, por
tanto, permanecemos frente a ella como seres expuestos
alaconfusién; seres errantes cuyos equivocos evidencian
la carencia de intencién. Sin culpa y sin perturbacion, la
captacién viviente yerra sobriamente, expuesta a un objeto
superior para el cual los sentidos son algo demasiado débil.

7 W. Benjamin, Ibid., p. 332.
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Ante esto, habremos de tener la visién afinada, habremos
de ser escrupulosos espectadores y lectores. O, en su caso,
articular una teoria para aprehender —en lo posible— el
caracter simbolico de esa palabra esencial. Ello tendra,
por su parte, serias repercusiones en la teoria y la criti-
ca, en la percepcidn y el juicio,® en tanto esta actividad
supone ir mas alla de cualquier explicacion. Habremos
de evitar toda explicitacion, es decir, toda comunicacion
dirigida hacia la exterioridad, como queda patente en la
instrumentalizacién del lenguaje criticado por Benjamin
bajo el predominio de la idea burguesa, frente ala cual es
preciso restaurar el cardcter simbélico del conocimiento
como saber errantey, por lo tanto, perecedero. Ello no deja
de ser una provocacién para el pensamiento filoséfico en
tanto supone la tarea de dar lugar a una restauracién del
sentido; a una restitucién de la verdad de la obra, justo
en el lugar coman del poema: estancia umbratil donde la
palabra quiebra.

8 El autoentendimiento es una intensificacién infinita de la conciencia y uno de los
medios parallegaraellaeslacritica. Benjamin describe esta funcién de la criticaen su
tesis doctoral en los siguientes términos: “todo conocimiento critico de unaobranoes
[.] otra cosa que un grado superior de su conciencia espontaneamente surgido. Esta
intensificacion de la conciencia en la critica es por principio infinita, siendo por tanto la critica
el medio en el que la limitacion de la obra singular es metddicamente referida a la infinitud del
artey finalmente transferida a ella, pues, en tanto se entiende a si mismo, el arte es, en cuanto
medio de la reflexion, infinito”. Walter Benjamin, Ibid., p. 69.



3. EL ESPACIO DEL POEMA (STEFAN GEORGE)

Hasta aqui hemos tratado de esclarecer de qué manera la
estética del poema aporta una dimension especifica para
valorar la obra de arte, en tanto remite a los diferentes
aspectos que coinciden en ella. En un principio nos referi-
mos a su particular caricter productivo y generativo; tras
ello se haidentificadola dialéctica conflictiva representada
en el ideal del poema como espacio de acogida o lugar de
un misterio. En el momento que la filosofia logra descifrar
parcialmente tal misterio, aporta grados de reconoci-
miento de un saber contradictorio, distinto al adquirido
previamente mediante cualquier esquema teérico y, por
lo tanto, deja patente la existencia de algo inalcanzable
para el propio saber filoséfico en su condicién humana.
La idea de lenguaje de Benjamin no evita de ninguna
manera este impulso: en el lenguaje prevalece el caricter
poietico propio de un organismo vivo. Todo lo anterior
repercute en una idea de lenguaje conflagrada a una serie
de rupturas significativas, a saber: la mudez y tristeza de
la naturaleza en relacién con el habla de los humanos; el
reconocimiento de un valor simbdlico y la consecuente
ruptura de todo el sistema concebible cuando observamos
que el logos abandona a la naturaleza. Esto da lugar a un
complejo proceso simbdlico, donde la obra de arte tiene
una participacion protagénica. En este contexto es posi-
ble interpretar la funcién destructiva de lo inexpresivo
respecto al arte: “lo inexpresivo, en efecto, despedaza lo
que perdura en toda apariencia bella como herencia del
caos: la totalidad falsa, fingida, engafiosa, en una pala-

» 1

bra, la absoluta”.! Lo inexpresivo es herencia del caos,

' W. Benjamin, Dos ensayos sobre Goethe, op. cit., p. 112.
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esto es, representa una instancia de negatividad radical
mediante la cual entramos al complejo fragmentario del
arte y su disolucién como parte de un proceso simbélico:
“solo €l [el caos] completa la obra despedazandola hasta
convertirla en obra imperfecta, en la minima totalidad
de la apariencia, que es un gran fragmento del mundo
verdadero, fragmento de un simbolo”.>

Violencia y destruccion son los signos de la época; vio-
lencia que se manifiesta autodestructivamente en el interior
de la obra. En este caso, al tratar de dar un paso masen la
teoria del poema de Benjamin, no deja de aparecer la figura
de Stefan George. Se trata de una presencia cuyo protago-
nismo es contradictorio; sin duda es una figura ambiguay
dificil de valorar que permite descifrar el significado de la
violencia acendrada en la obra de arte: su autodestruccién
interna que es también el espacio del poema. Entonces, la
significacion de la obra de George en el contexto historico,
cultural y literario en el cual Benjamin concibe su teoria,
resulta fundamental en la formulacién de una estética de
la obra de arte literaria.

A grandes rasgos, la obra de George plantea al menos
un par de aspectos importantes en lo concerniente alaidea
de poema y de obra de arte. Por un lado se trata de una
percepcién dela obra, tal como lo dijimos anteriormente,
que nos deja frente a una condicién radical en lo tocante
al papel de la obra poética. Al mismo tiempo la presencia
de George (y de su circulo literario) nos introduce a una
atmosfera especifica de las letras alemanas. Vayamos por
partes: sjen qué radica la intuiciéon de George respecto
a la idea de poema? ;Qué significa el “espacio” propio y
particular del poema, abierto como centro neuralgico en
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esta compleja obra? Theodor W. Adorno aporta una valo-
racion precisa respecto alainfluencia ejercida por George
en el pensamiento de Benjamin. Hay que poner atencion
sobre todo en el “gesto” claramente filosé6fico con el cual
es perceptible, sin negar un alto grado de plasticidad, la
“suspension del movimiento” como aquello materializado
en la corporalidad de la obra; una intuicién que trae con-
sigo la conciencia de finitud de la obra de arte:

Ala escuela de George, a la que [Benjamin] le debe mas de
lo que le permitiria advertir la superficie de su doctrina,
recuerda algo de fascinante, que obliga a lo que se mueve a
detenerse, en su gestualidad filoséfica, esa monumentali-
dad delo momentineo que constituye una de las tensiones
tipicas de su forma de pensamiento.?

El interés de Benjamin se debe mas a la influencia de la
figura tutelar de George que a la del grupo de intelectua-
les que le rodea. La cuestion que precisa de andlisis, en
este momento, estd en el hecho de que la obra de George
aporta el argumento a partir del cual se intuye una idea
de poema y de obra de arte, a la que Benjamin regresara
continuamente en sus escritos de juventud. En estos textos
impera el mismo impulso violento, una especie de fuerza
contenida en la obra que empuja a la forma —desde su
interior— a explorar sus propios limites. Un gesto del
pensamiento susceptible al andlisis filos6fico siempre
que éste logre sustraer la tensién entre lo estitico y el
movimiento de la obra, algo que obliga alo que se mueve a
permanecer paralizado. Esa “voluntad violenta”, empleando
el término de Adorno, cuyo impulso logra ser contenido

3 Th. W. Adorno, “Notas sobre literatura”, en Obras completas, vol. 11, Madrid, Akal,
2003, p. 549.
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en el poema, es justo el elemento expuesto por George en
sus obras mas logradas:

que apenas hay un poema de George en el que la violencia no
se manifieste autodestructivamente. Quien exigia la perfec-
cién del poema con un impetu hasta entonces desconocido
en Alemania, quien trabajé como nadie por ella mediante
la critica rigurosa del material lingiiistico aleman adn li-
ricamente viable tras el desmoronamiento de la tradicién
lingiiistica alemana, apenas dej6 él mismo un poema sin
deshecho, conlo cual sin duda plante6 también la pregunta
de quién en general ha conseguido eso enlalirica alemana.*

En virtud del rigor indisociable a su obra y de los vincu-
los que ésta guarda respecto a la tradicion “secreta” de la
cultura alemana, el poema entendido a través del filtro
purificador de George es parte de la formacion sensible y
afectiva del joven Benjamin. No es exagerado decir que la
obra de George determina algunos de los rasgos centrales
de su educacion sentimental, de su sensibilidad poética
e, incluso, de sus determinaciones intelectuales mas pro-
fundas. Sin embargo, esta influencia no estd libre de con-
troversias. En la presentacion de la revista Angelus Novus,
Benjamin no duda en centrar su atencién en la figura de
George para elaborar una especie de diagndstico sobre el
estado de la cuestion en lo relativo a las letras alemanas:
“unavez que las creaciones de Stefan George empiezan ya
avolverse histéricas en su enriquecimiento del lenguaje,
primera obra de cada autor [es] ir conformando un nuevo

»

thesaurus del lenguaje poético aleman”.’ Ante lo cual, es

4 Ibid., p. 504.
5 W. Benjamin, Obras, libro 11, vol. 1, Madrid, Abada, 2007, p. 247.
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preciso desvincular al maestro tanto de los efectos nefas-
tos de su circulo como de la crisis de la poesia alemana:

no se puede esperar mucho de una escuela cuyo mayor
efecto pronto se verd que sélo ha sido mostrar los limites de
un gran maestro, tampoco la mecanica evidente de las mas
recientes producciones nos permite confiar en el lenguaje
que ostentan sus poetas [..] la crisis actual de la poesia
alemana coincide con la decisién sobre la lengua misma,
en cuya ponderaciéon no son determinantes ni el gusto, ni
el conocimiento, ni la formacién.¢

Justo lo que aporta la obra de George: gusto, conocimiento
y formacién. Y con ello un espacio, una promesa del len-
guaje cuyo influjo no deja de ser contradictorio para la
visién del mundo benjaminiana:

Asi, lainfluencia de George en mivida estd unida al poema
en su sentido mas vivo. Cémo ejercié George sudominio en
miy como lo perdio algo mas tarde, se desarrolla en el espacio del
poema como, al mismo tiempo, en la amistad de un poeta.
Esto quiere decir que la doctrina no me causé mas que descon-
fianza y rechazo [...]. Por lo demas en esa ciencia sacerdotal
de la poesia de la cual la revista Blitter fiir die Kunts era cus-
todia nunca encontré ecos de la voz que habia sostenido La
cancion del enano o el poema Secuestro. Esos dos poemas los
comparo, dentro del macizo de la literatura alemana, con
esas hendiduras que, segiin la leyenda, se abren cada mil
anos y nos dejan ver el oro interior de la montana.’

S Idem.

7 Cuando aparece el articulo sobre la recitacién, Benjamin tiene 19 afios. El pro-
ceso formativo inspirado por George, y el posterior distanciamiento de Benjamin, se
debe mas a la postura ideolégica adoptada por Georgey los integrantes de su circulo
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El espacio del poema es una de esas hendiduras o grietas
abiertas milenariamente en la tradicién, pero también un
gesto de generosidad didactica. En el poema Entfiihrung,
traducible como “Rapto” o “Secuestro”, leemos en sus pri-
meros versos: “Vente conmigo amado niio ven / A las selvas
de nuevas remotas /'Y aguarda como inica merced / Mi cancion
en tu boca”.® El juicio de Benjamin es ambivalente. Hay
un patente rechazo a la “doctrina sacerdotal” imperante
en el Circulo y, simultineamente, el reconocimiento de
un legado imprescindible, legitimado en una auténtica
experiencia estética:

si es el privilegio y la dicha increible de la juventud legiti-
marse en versos, fue en virtud de los tres libros de George,
cuyo nucleo es sin duda El ajio del alma, que nosotros lo
experimentamos. Enla primavera de 1914 aparecié sobre el
horizonte, anunciando desgracias, La estrella de la alianza,
y pocos meses después comenzd la guerra. Ain no habian
caido cien soldados, cuando la guerra golpeé entre nosotros.’

Benjamin trata de establecer cierta distancia respecto de
la obra de George, como claramente lo hace con algunos
integrantes de su escuela. Pero la presencia del poeta es
paraddjica, pues representa el fracaso de un proyecto
cultural mas amplio, de una educacién sentimental al fin
de cuentas frustrada, interrumpida por la Gran guerra,
cuyo signo mortal y ominoso es la negacién radical de la

que a los temas relacionados con la obra literaria abordados en las paginas de la re-
vista editada por el Circulo. Véase W. Benjamin, Obras, libro 11, vol. 2, op. cit., p. 232.

8 W. Benjamin, Obras, libro 11, vol. 2, op. cit., p. 116.

° Ibid., p. 232.
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experiencia;®© la fiesta de la muerte amenizada con todo
el instrumental bélico de la técnica. La obra de George
permanecera como una especie de testimonio secreto. Algo
cuyalegitimidad depende del innegable fracaso de todo un
proyecto, sélo asimilable tras la mas inquietante soledad:

Pero, al modo de espiritus de horas no nacidas, de posibili-
dades ya perdidas, todavia se encuentran algunos poemas
que siempre he amado solo, que s6lo se me han dado en
soledad: signos de aquello que serd posible si la soledad y
la omisién no fueran totalmente necesarias.”

El otro aspecto determinante, en la reconfiguracién del
espacio del poema, tiene que ver con la restitucion de la
obra de Holderlin dentro de la tradicién lirica alemana en
el contexto de los primeros afios del siglo xx. La renovada
influencia espiritual ejercida por la obra de Holderlin se
debe a diferentes factores. De ellos, sin duda el mas im-
portante, fue el redescubrimiento o, mas especificamente,
la edicién de un conjunto de obras inéditas que uno de los
discipulos de George, como lo fue Norbert von Hellingrath,
prepar6 como parte de un proyecto de investigacion sobre
las traducciones holderlinianas a la obra de Pindaro. El
resultado delaindagacién de Hellingrath motivé el culto en
diversos circulos juveniles de la obra tardia de Holderlin,

° Ensucélebre escrito sobre el narrador, Benjamin expone la siguiente reflexion
entornoaladeclinacién de la experiencia después de la guerra: “Con la Guerra Mundial
comenzd a hacerse evidente un proceso que atin no se ha detenido. ;No se not6 acaso
que la gente volvia enmudecida del campo de batalla? En lugar de retornar méas ricos
de experiencias comunicables, volvian empobrecidos. Todo aquello que diez afios
mas tarde se vertié en libros de guerra, nada tenia que ver con experiencias que se
trasmiten de boca en boca”. W. Benjamin, “El narrador”, en Para una critica de la violen-
cia y otros ensayos. lluminaciones 1V, Taurus, Madrid, 1991, p. 112.

™ W. Benjamin, Obras, libro Il, vol. 2, op. cit., p. 234.
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que sin importar su estado fragmentario e inconcluso
evidenciaba el empleo de una rigurosa técnica. Todo ello
dejé sin sustento la opinién que s6lo queria ver en la obra
tardia del autor de Hiperion el sintoma de descomposicion
espiritual propia de un poeta caido en el ostracismo. Con
laedicién de Hellingrath quedé revelada, sibitamente, la
imagen de un poeta desconocido incluso para el ptblico
de oido poético mas sensible. Esto significa, entonces, el
descubrimiento de un continente nuevo donde encontré
cobijo toda una generacién. Hans—Georg Gadamer coin-
cide con este punto de vista cuando afirma: “Hellingrath
tiene razdn, y no hay en si ambigiiedad alguna, cuando
afirma que ‘la anunciacién misma es prenda de lo anun-
ciado’. El lenguaje y lo que el poeta logra en su lenguaje
dan testimonio de una realidad comn que no necesita
de otra legitimacion”.

Hellingrath descubre una instancia poética, un “res-
quicio basico”, tal comolo calificard Gadamer, mediante el
cual queda develado un espacio comtn y al mismo tiempo
un espacio imposible. Sin embargo, la renovada lectura
de Holderlin no deja de ejercer un influjo contradictorio
haciendo eco del signo bélico de la época. El volumen
determinante de la edicién holderliniana aparece poco
antes del estallido de la guerra, ante lo cual su legado
comenzard a verse como una confusa promesa de la ge-
heimnis Deutschland, esto es, como parte del ambiguo ideal
de una Alemania secreta.” Con esto el espacio del poema

2 H.-C., Gadamer, “Hélderlin y George” en Poema y didlogo, Gedisa, Barcelona,
1999, p. 42.

3 A principios de 1917 Norbert von Hellingrath muere en el frente de Verdin y de
inmediato se convierte en una especie de martir para toda una generacion de intelec-
tuales nacionalistas. Hellingrath, quien nacié el mismo afio que Benjamin, edita con
elapoyo de Stefan George laobra tardia de Hélderliny con ello restituye el significado
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queda bajo el acecho del patriotismo de la Gran guerra,
donde todo sentido vinculante de lo humano comienza
a difuminarse en un vano ideal de realizacidn: el estado
larvario del espiritu nacionalista aleman.

de su obra frente a la tradicién del romanticismo. Este hecho puso a Hélderlin en el
centro de la atencidn literaria y comenzd a ser objeto de una interpretacion mitico—
sacralizante en las que se le veia como el poeta de la “Alemania secreta” [geheimnis
Deutschland], un “visionario” [Seher] que habia elegido mantenerse apartado del mun-
do con el fin de anunciar el verdadero destino de los alemanes. Esta interpretacion
surge en un contexto donde la sociedad industrial y el comercio masivo se impone
sobre las formas de vida tradicionales. Frente a esta crisis el concepto de “juventud”
se vuelve parte central del discurso de restauracion cultural, un valor social y estético
por derecho propio, cuyos acentos romanticos influyeron fuertemente en Benjamin.
A partirde esta “renovacion cultural”, George y Holderlin se convertirdn en dos poetas
insignia para toda una constelacién de intelectuales jévenes de Alemania. Cf. H-GC.
Gadamer, “Hélderliny George” en Poema y didlogo, Gedisa, Barcelona, 1999, p. 36ss. En
relacién con laambigliedad del término “Alemania secreta”, Cf. |. Wohlfarth, Hombres
del extranjero. Walter Benjamin y el parnaso judeo—aleman, Taurus, México, p. 102ss.






4. PROYECTO Y RENUNCIA
(HuGo VON HOFMANNSTHAL)

Antes de centrar completamente la mirada en el analisis
de Benjamin a la obra de Holderlin, es preciso ahondar
en una de las dimensiones abiertas por el poema, esto
es, la concepcion destructiva de la obra. La funcién de lo
inexpresivo, como se ha dicho, es “lo que perdura en toda
apariencia bella como herencia del caos”, es decir, cada
obra guarda un grado de virtualidad donde la realidad
muestra su totalidad falsa y enganosa.’ En relacién con
esto que la obra desencadena mediante la destruccién y
el caos, es preciso preguntar: ;de qué manera los medios
expresivos logran dar acogida a la obra en un contexto
de crisis acendrada, como la que acaece en las primeras
décadas del siglo xx? ;Cual es la postura de Benjamin ante
la necesaria reconfiguracién de los medios lingiiisticos
como elemento medial de la critica y del analisis de la
obra artistica?

Para aproximarnos al estado de estas cuestiones pode-
mos tomar como elemento orientador la extrafia consigna
hechaa principios del siglo xx por Hugo von Hofmannsthal:
Was ist der Mensch, dafs er Pline macht!, “;Qué es el hombre
para hacer planes!”.? Declaracién dificil de interpretar
si no sustraemos su sentido del nocturno telén de fondo
de donde surge, a saber, la atmésfera de incertidumbre
y desasosiego que comienza a gestarse en la conciencia

' Op.cit., “Comentarios”, p. 126.

2 H. von Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, Tr. ]. Quetglas, Colegio oficial de
aparejadores y arquitectos técnicos de Madrid, 1982, p. 27. Cf. H. von Hofmannsthal:
Gesammelte Werke in zehn Einzelbdnden, “Erzahlungen, Erfundene Gesprache und Brie-
fe” Reisen, Frankfurta.M., 1979, [463].
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europea antes de la Gran guerra; un contexto turbulento
cuyo signo es la decadencia de toda una época vinculada,
contradictoriamente, a la nostalgia de un dmbito cada
vez mas distante para conciencia moderna como el de lo
sagrado. La resultante de este corrosivo proceso (en lo
moral y en lo histérico) encuentra su tabla de salvaciéon
en una especie de “irrupcién mistica” cuya expresion es
laafloranza romantica de retorno a un significado miste-
rioso aportador de sentido.? Pensemos, sobre todo, en la
auténtica inclinacién mistica aprehensible en las formas
mas sublimes de la religion y el arte, algo completamen-
te distante de la autoridad sesgada de los mistagogos.
Es ahi, en ese espacio de restitucién de sentido, donde
la poesia y la prosa de autores como Holderlin, George
o Hofmannsthal, tienen su mayor grado de influencia.
Hofmannsthal publica en el periddico berlinés Der Tag
(octubre de 1902) un artificio que logra aprehender de
manera extraordinaria el estado de la cuestion: Ein Brief,
un texto conocido en nuestro referente como La carta de
Lord Chandos. La consigna general que motiva la redaccion
de esta cartano desmerece el mis puro espiritu romdntico;
ella logra captar un estado de indeterminacion, eso que
Albert Béguin llama resignacion audaz cuando caracteriza
lo “romantico” como una singular manera de emprender
cualquier investigacion prescindiendo de todo objetivo definido a
priori. Los romanticos comienzan su viaje sin definir objeto
o proyecto por adelantado. A grandes rasgos se trata de
una orientacion trasformadora del acto literario que logra
trastocar radicalmente el sentido de la obra:

3 Cf. R. Safranski, El romanticismo. Una odisea del espiritu alemén, Tr. R. Gabds, Tus-
quets, Barcelona, 2009, p. 279ss.



PrOYECTO Y RENUNCIA (HUGO VON HOFMANNSTHAL) 47

yano se trata de expresar algo antes conocido, sino de lograr
ciertos gestos (combinaciones de palabras, segin afinidades
que sélo un oscuro poder efectivo puede percibir y elegir)
de los que el poeta sabe, con una certeza irracional, que
tienen un caracter inmenso pero indefinible. Estos gestos de
la creacion estética intentan asir una realidad, que ningin otro
acto del espiritu podria lograr.*

Enelcasode Lacarta, el elemento romantico cobra actua-
lidad mediante la representacién de un estado de incer-
tidumbre, patente en la imposibilidad de sefialar un plan
inequivoco, una hoja de ruta o un proyecto existencial con-
creto. El escrito viene acompafnado del correlato acuciante
de una época suspendida en el vacio. Un contexto histdrico
y moral cuyo espiritu refleja tanto la decadencia como el
desmoronamiento de los medios expresivos del hombre:

Primero se me fue volviendo imposible hablar sobre un
tema elevado o general y pronunciar aquellas palabras,
tan faciles de usar, que salen sin esfuerzo de la boca de
cualquier hombre. Sentia un inexplicable malestar con
s6lo pronunciar “espiritu”, “alma” o “cuerpo”. Encontraba
intimamente imposible emitir un juicio sobre los asuntos
de la corte, de los acontecimientos en el parlamento, o lo
que gustéis. Y no por reservas de ningtn tipo, pues ya cono-
céis mi franqueza, que llega casi hastala despreocupacion,
sino porque las palabras abstractas que usa la lengua para
dar aluz, conforme a la naturaleza, cualquier juicio se me
deshacian en boca como hongos podridos.*

4 A.Béguin, Creacion y destino. | Ensayos de critica literaria, Tr. M. Mansour, FCE, Mé-
Xico, 1986, p. 72.

5 Op.cit., La carta de Lord Chandos, p. 30. Traduccién modificada. Cf. Op. cit., Gesam-
melte Werke in zehn Einzelbdnden, [465).
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Hofmannsthal formula esta trama compartiendo el tes-
timonio directo del hijo menor del conde de Bath, quien
describe a su mentor, Sir Francis Bacon, no sélo la crisis
existencial que lo invade, también confiesa su determina-
cién de abandonar toda empresa literaria. El objetivo de
la misiva es exculparse de este inminente abandono. Pero,
sobre todo, La carta deja testimonio de una profunda crisis
en el lenguaje y el pensamiento. En este caso sucede algo
similar ala “renuncia” operada por George en relaciéon con
la palabra: “Asi aprendi triste la renuncia: / Ninguna cosa
sea donde la palabra quiebra”.

Desde registros diferentes el tema persiste: la renuncia
y el reconocimiento de una insuficiencia. Con lo cual la
necesidad de identificar planes o poner fines se complica
en el curso de las cosas. Ahora bien, en ambos casos la
conciencia de finitud muestra los confines del lenguaje,
algo que deja patente una voluntad de expresion, un que-
rer decir, un impulso que no desfallece completamente
ante el enmudecimiento. Entonces, aparece un aspecto
fascinante para Benjamin: la crisis de los medios lingiiis-
ticos evidenciada en estas obras es llevada a su limite al
mostrar, a fuer de las limitaciones de los mismos medios
lingiiisticos, el movimiento del pensamiento. George y
Hofmannsthal conquistan asi territorios desconocidos,
olvidados en el lenguaje convencional de su tiempo. En la
interjeccion entre lo nominado y lo innominable esta el
momento de pardlisis contenido en la obra, un momento
en el que todo se detiene. La descripciéon de Hofmannsthal
capta este conflicto de manera extraordinaria, al tiempo
que prefigura el acontecer de la renuncia para, finalmente,
aportar el testimonio de una afirmacién existencial:

Desde aquel tiempo llevo una existencia que temo dificil
lleguéis a comprender, tan sin espiritu, tan sin pensamiento,
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se me va sucediendo; una existencia apenas distinta, por
cierto, a la de mis vecinos, mis parientes y la mayor parte
de los nobles propietarios de tierras de este reino, y que no
esta desprovista por completo de instantes gozosos y vivificantes.®

El persistente estado de tedio e indiferencia ante las cosas,
es el punto desde el cual la realidad comienza a reedificar
susignificado. Lalucha entre lo expresivo y lo inexpresivo
en Hofmannsthal, contrario alo que pudiera pensarse, no
se encuentra orientada en direccién a los grandes temas
de la metafisica; evade todo entramado conceptual o mi-
tolégico propio de los proyectos “fundamentales” de una
cultura en decadencia. Hofmannsthal posa su mirada en
los objetos mas cotidianos e insignificantes, para restituir
desde ahi el sentido de las cosas o quiza, es mas preciso
decir, para evidenciar el sinsentido de un mundo erguido
en la indiferencia:

No me es facil explicaros en qué consisten esos buenos ins-
tantes; las palabras me abandonan nuevamente. Porque es
algo completamente innombrable [etwas vollig Unbenanntes],
también probablemente a penas nominable [auch wohl kaum
Benennbares] lo que se me declara en tales momentos,
colmando cualquier suceso de mi circulo cotidiano con un
desbordante raudal de vida superior, como una copa. No
puedo esperar que me entendadis sin ejemplos, y debo pedi-
ros indulgencia por su banalidad. Una regadera, un rastrillo
olvidado en el suelo, un perro al sol, un cementerio pobre, un lisiado,
una pequeria casa de campesinos, todos ellos pueden convertirse en
cuenco de revelacion.

¢ Ibid., p.32. El énfasis es mio.
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Cada una de esas cosas, y las mil otras semejantes, sobre las que
la vista, en otro tiempo, pasaba ligera con confiada indiferencia,
puede adquirir, en cualquier momento que escapa a mi poder, tal
tono sublime y patético que empobrece demasiado cualquier pala-
bra que quiera expresarla. Si, incluso la descripcién concreta
de cosas ausentes puede recibir en suerte el inesperado
designio: ser colmada hasta el borde por ese flujo delicado
y subitamente creciente de sentimiento divino.’

Hofmannsthal es un actor importante en la vida cultural
de su tiempo, por ello no es extrano que haya entablado
amistad, en diferentes momentos y circunstancias, con
George y Benjamin. Pero aiin mas importante resulta
la capacidad de captar tempranamente la atmosfera de
incertidumbre de una época, logrando prefigurar un as-
pecto que serd de mayor importancia para el pensamiento
benjaminiano, una renuncia comprensible a través de la
profunda herida que ésta deja en suviday obra.® Por otra

7 Ibid., p. 34. Traduccién modificada. El énfasis es mio.

8 Una renuncia o abandono expresado en el propio concepto de poema, que aca-
so va acompafiado de otra profunda renuncia existencial, la renuncia de Benjamin
a todo proyecto académico, la renuncia anticipada a la universidad alemana. Irving
Wohlfarth expone esta dificultad en relacion con el tema de la malograda habilita-
cién de Benjamin: “dificilmente podia tener el propésito de que él obtuviera su Ha-
bilitacién en una universidad alemana. Benjamin [..] describié su manuscrito del
Trauerspiel, en otra amarga burla de la universidad alemana, como una ‘bella dur-
miente’ ligeramente disfrazada con las togas burlonamente académicas que ella se
habia atrevido a hilaren una ‘anticuada rueca’. Tal jutzpah sin mitigar’, como él mismo
llamé a la ‘introduccién epistemo—critica’ de su manuscrito, fue una respuesta a una
insolencia mucho mas profunda—Ia de un tal Sombart quien, en un articulo muy dis-
cutido publicado en 1912, habia aconsejado a los judios que renunciaran voluntariamente a
los puestos ptiblicos que entonces les estaban permitidos legalmente. En su conferencia
Wissenschaft als Beruf (1919), Max Weber, a su vez, habia dado por hecho el que los ju-
dios debian abandonar toda esperanza de encontrar puesto en las universidades ale-
manas. Por lo tanto, cuando Benjamin presentd su Origen del Trauerspiel aleman en la
Universidad de Frankfurt seis afios después, el gesto fue, como muchas de sus inicia-
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parte, Benjamin consagra buena parte de sus reflexiones
a esos aspectos residuales del mundo descritos por Hof-
mannsthal. Recordemos la inclinacién benjaminiana por
el coleccionismo y particularmente la insaciable recopi-
lacién de citas, como una de las versiones mas refinadas
de esos “buenos momentos” descritos en La carta. Ahora
bien, lo que vincula directamente a ambas perspectivas
es la renuncia indisociable con la idea de lenguaje. Todo
ello es llevado, en la perspectiva de Benjamin, del con-
flicto interno de la obra de arte y del poema, a la tensién
violenta entre lo expresivo y lo inexpresivo como aquello
que supone, simultineamente, la tarea critica de la obra
y el reconocimiento de una renuncia perceptible en los
medios captados por ésta.

Contradictoriamente esta renuncia, surgida desde el
interior de la obra, es el referente para valorar el itine-
rario recorrido por Benjamin en lo tocante al espacio del
poema como algo que permite analizar en qué consiste
la experiencia de la verdad. En principio, esto remite a
la tensién que la propia obra alberga en su interior. En
su ensayo critico ‘Las afinidades electivas’ de Goethe (1922),
Benjamin menciona una desconcertante virtualidad de
la obra pues ella estd imposibilitada a comparecer ante el
critico como algo completamente vivo sin convertirse en
pura aparienciay dejar de ser obra de arte. Por lo tanto, la
vida que palpita en ella “debe mostrarse paralizada”, cautiva
en un instante. Como lo hemos mencionado antes: la vida
que palpita en la obra, es la belleza, la armonia que inunda el
caos, pero esto es un gesto virtual, pues la obra “aparenta
palpitar”, entonces “lo que detiene a esta apariencia, cau-

tivas, algo asi como un experimento socioldgico”. I. Wohlfarth, Hombres del extranjero.
Walter Benjamin y el parnaso judeo—aleman, Tr. E. Coheny P. Villasefior, Taurus, México,
p. 93. El énfasis es mio.
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tivalaviday cortala palabra ala armonia es lo inexpresivo.
Aquel palpitar constituye la belleza; esta paralizacion, la
verdad de la obra”.°

Esta misma idea funciona como elemento fundamen-
tal, para Benjamin, en los otros dos textos “sistematicos”
de juventud: El concepto de critica de arte en el romanticis-
mo aleman (1919) y El origen del Trauerspiel aleman (1925).
El elemento comun de estas obras es la busqueda de la
idea mediante la palabra; una palabra captable merced
al ejercicio critico. Los medios filos6ficos aportados por
la critica resultan indispensables en la consecucién de
una teoria que, por mas precaria que pudiera ser, permi-
ta captar los efectos de la negatividad resguardada en la
obra; negatividad cuya violencia corroe lo que perdura en la
apariencia bella como herencia del caos; es asi como el caos se
asoma en la materialidad dela obra, despedazandola hasta
convertirla en algo imperfecto; en totalidad elemental de
la apariencia como un fragmento del mundo verdadero.
Tal como puede observarse, la clave romantica persiste en
la idea de obra de arte de Benjamin, ya sea como el caos
que logra “resplandecer a través del velo regular del orden”
de Novalis, o como la inquietante renuncia critica que
evidencia los limites del argumento y, con ello, muestra
también la precariedad dela compresién humana;estoes,
laironia indisociable a la obra en el sentido asignado por
los romanticos, como la conciencia de la infinitud del caos.*

La clave romdntica, es pues, lo que otorga un continuum
alos primeros escritos benjaminianos. Se trata de un pen-
samiento que aporta grados de conexidn a partir de los
medios relativos a la idea de obra de arte, hipostasiando

® W. Benjamin, op. cit., “Comentarios”, p. 126. El énfasis es mio.

° F Schlegel, “Uberdie Unverstandlichkeit”, en Theorieder Romantik, Reclam, Stutt-
gart, 2000, p. 191.
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el caracter critico como aquello que deja patente la actua-
lidad de la obra;" la critica permite reconocer los limites
e incluso percibir la particular renuncia resguardada en
ella. Ciertamente, el caracter critico es elevado a su maxi-
ma potencia. La critica aparece como la conciencia de los
limites de la comprensibilidad humana y como renuncia a
comprenderla totalidad escondida en el caos materializado
en toda obra de arte. El critico de arte logra sustraer algo
dela fuerzainexpresiva dela obra, haciéndola expresable
en los limites de la palabra, exponiéndola en los confines
del discurso. La obra de arte remite a esa “porcién increi-
blemente pequefna de incomprensibilidad” descrita por
Friedrich Schlegel, una porcién elemental que sin embargo
“basta para comprender que esta [incomprensibilidad] se
encuentra preservada por una inquebrantable confianza
y pureza, y que ninguna inteligencia inquieta se atreve a
acercarse a su sagrada frontera”.”> Una fuerza que debe
permanecer en lo oscuro, si se desea que el “edificio per-
manezca erecto y estable” pues perderia de inmediato su
estabilidad si este “poder fuera a ser disuelto por medio
de la comprensibilidad”.” Una idea similar a lo descrito
por Friedrich Schlegel motiva fundamentalmente al es-

™ Michael Léwy observa esta persistencia respecto al tema del romanticismo en
latotalidad de la obra de Benjamin: “La référence au romantisme est présente tout au
long de cetitinéraire et n'a pas été effacée par les découvertes de Marx ou de Lukacs.
Depuis le texte de jeunesse intitulé “Romantisme” [1913] jusqu'au compte rendu du
livre d'Albert Béguin, Lamé romantique et le réve (1939)”. Claramente las indagaciones
sobre el tema romantico forman parte de una preocupaciéon que rebasa cualquier
otro tipo de orientacion filoséfica o ideoldgica en la conformacién del pensamiento
benjaminiano. Cf. W. Benjamin, Walter Benjamin. Romantisme et critique de la civilisation,
Textes choisis et présentés par Michael Léwy, Tr. C. Davit et A. Richter, Editions Payot
& Rivages, Paris, 2010, p. 8.

2 1bid., p.191.

3 Idem.
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tudio sobre el Trauerspiel. No es una cuestion anecdotica
el uso de la imagen arquitectonica para definir el papel de
la critica. Es asi como Benjamin detecta que el caricter
critico radica en producir “un objeto del saber que anida
en los edificios reducidos metédicamente a escombros.
La critica es en efecto mortificacion de las obras, a lo cual la
esencia de éstas se presta en mayor medida que ninguna
otra produccién”.*

Sibienlaorientacién dela teoria romdantica es distinta
al paradigma del Trauerspiel, laidea de critica filoséfica no
deja de ser una constante que arroja sus propios “escom-
bros” cuando ésta dirige su actividad hacialos entramados
histéricos de la obra: “el objeto de la critica filoséfica es
demostrar que la funcién de la forma artistica es esta
justamente: convertir en contenidos de verdad filos6fica
los contenidos facticos histéricos que se hallan a la base
de toda obra significativa”.” La obra de arte no es sino el
elemento cautivo de esos contenidos facticos trasformados
en contenidos de verdad. El tema sera, en este caso, explicar
de qué manera, tras el desgastante devenir temporal que
va menguando las obras y corroe su renacimiento, ellas
alcanzan a afirmarse dejando en evidencia la declinacién
delabelleza: “todabelleza efimera se viene al fin abajoyla

”»

obra se afirma en tanto que ruina”.’ Es tarea de la critica

4 En este caso la “mortificacién de las obras” no opera por completo bajo el ar-
gumento romantico, es decir, como “un despertar de la conciencia en las obras atn vi-
vas, sino como asentamiento del saber en ellas, en las obras muertas: La belleza que
perdura es objeto del saber. Y si es cuestionable si la belleza que perdura debe seguir
llamandose belleza, lo seguro es que sin algo digno de ser sabido en el interior de la
obra no hay belleza alguna. La filosofia no debe desmentir que su intento despierta nueva-
mente lo bello de las obras”. W. Benjamin, “El origen del Trauerspiel aleman”. Obras, libro
I,vol.1, p. 401.

5 Idem.

6 dem.
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filos6fica encontrar los medios para “salvar”la obra a tra-
vés de sus formas ruinosas, torsos y fragmentos. Para los
romanticos lo que permite resolver la tarea o alcanzar los
medios de una solucidn es, entonces, el filosofar, es decir, la
vivificante pérdida de tranquilidad.””Y eso, sin duda, es otra
forma de enunciar la declinacién de toda ilusién humana
para hacer planes.

7 Para Novalis, por ejemplo, el pensamiento filosé6fico ha de ser considerado
como un ser vivo: “Filosofar es perder la tranquilidad: vivificar [..] sélo en tiempos mas
recientes ha empezado a considerarse la filosofia como un ser vivo, y bien podria suceder
que, de este modo, surgiese el arte de crear filosofias”. Fragmentos, Tr. A. Selke y A.
Sanchez Barbudo, Cvltvra, México, 1943, p. 89.






5. LA TAREA POETICA
(FRIEDRICH HOLDERLIN)

Mediante los elementos anteriormente expuestos es cap-
table el surgimiento de un espacio propio del poema. Tal
espacio ha sido delimitado bajo lainfluencia de una tradi-
cién literaria que ha tratado de restaurar unaidea de logos
y que supone la reinterpretacion de una serie de aspectos
concernientes a la obra. Esta definicién del espacio de la
obra de arte, es llevada a cabo desde la Goethezeit por el
neoclasicismoy el movimiento romantico. Pero igualmente
asistimos al reconocimiento del fracaso de todo un pro-
yecto histéricoy cultural, cuyos efectos inmediatos son la
innegable crisis de los medios lingiiisticos y expresivos.
Podria decirse que ambos aspectos representan dos caras
de la misma moneda en la que es posible reconocer, en
una de ellas, los tesoros poéticos mas valiosos de toda
una cultura, cuya fuerza radica en llevar hasta el limite la
potencia del pensamiento y los medios expresivos de cada
representacion; mientras que, la otra cara, muestra un
terrible conflicto que somete al lenguaje (y con ello todos
los medios expresivos del arte), tras cobrar conciencia de
la pérdida de los vinculos espirituales incluso respecto
a las experiencias mas inmediatas y cotidianas. Justo en
este contexto surge la primera aproximacién de Benjamin
ala obra de Holderlin.

El escrito redactado en el invierno de 1914-1915, lla-
mado péstumamente por Gershom Scholem Dos poemas de
Friedrich Hélderlin, es el primer trabajo de critica literaria
elaborado por Benjamin. Segin lo visto anteriormente,
puede deducirse que el interés de Benjamin estd motiva-
do por la nueva edicién critica de las obras de Holderlin,
y por el ensayo de Hellingrath sobre las traducciones a los

57
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poemas de Pindaro.’ Sin ello, con toda seguridad, hubiese
sido imposible emprender un examen como el pretendido
por Benjamin al comparar dos poemas, esto es: Valor de
poeta (Dichtermiit) y Timidez (Blodigkeit). Este escrito pone a
pruebalosalcancesylaoriginalidad dela actividad critica
de Benjamin, pero también presenta una especie de progra-
ma para una estética del poemay sus posteriores estudios
sobre la experiencia poética. Esto puede observarse, con
toda claridad, si analizamos tres aspectos del ensayo de
Benjamin. Primero, la necesidad de un método enfocado al
analisis de una obra compleja como lo es la obra tardia de
Holderlin; el segundo aspecto estd referido ala aplicaciéon
de una “critica inmanente” de la obra, la cual precisa, en
este caso especifico, de la confrontacion de dos versiones
del poema; por altimo, la cuestién de la “reconfiguracién”
de la obra en su aspecto interno y externo, mediante la
“deposicion del mito” y la afirmacién de la “sobriedad” o,
en otros términos, el cambio de paradigma relativo a la
idea de poema, con lo cual queda abierta una dimensién
inédita: el espacio propio de una experiencia extranjera, cuyo
analisis corresponde a la estética del poema.

a) Elproblema método: das Gedichtete y el a priori del poema

Dada la dificultad del propédsito planteado por Benja-
min, es decir, confrontar dos poemas de Holderlin para
descifrar en ellos la tarea poética que les precede, es nece-

' La obra reunida por Hellingrath es F. Hélderlin, Samtliche Werke. Historisch—
kritische Ausgabe 6 vols., Propyliaen—Verlag, Berlin. Véase también: W. Muster,
“Holderliny sus versiones de Pindaro”, Estudios cldsicos, Sociedad Espafiola de Estudios
Clasicos, Madrid, 1956, p. 359ss.



LA TAREA POETICA (FRIEDRICH HOLDERLIN) 59

sario justificar un procedimiento metodoldgico fiable.?
En las primeras lineas del texto leemos esta aclaracién:
“la tarea de esta investigacion no se puede integrar sin
explicaciones en la estética de la literatura”.’ Y es que la
estética literaria, como “estética pura’, ha estado consa-
grada principalmente al estudio de los géneros literarios
y de ellos particularmente a la tragedia. En este sentido
los comentarios hechos a las grandes obras literarias han
sido mds de caracter filoldgico que filoséfico, es decir,
carecen de relevancia respecto a sus alcances estéticos. La
obratardia de Holderlin, en tanto filosé6fica, precisa de un
andlisis en esta direccidon. Afilos mas tarde, Adorno dird algo
similar al exponer su propia lectura de las obras tardias
del poeta, ante las cuales, afirma: “la ciencia filoldgica
enmudece”.* El analisis de Benjamin da pie, entonces, al
“comentario estético”, en este caso consagrado a la inter-
pretacién de dos poemas liricos, lo cual “exige algunas
notas previas sobre el método”.’ Parair directamente a tal
propésito hay que detectar como surge la separacion entre
filologia y filosofia: ;qué es lo que escapa a la explicacion
filologica? ;Cual es el gesto frente a la obra literaria que
la ciencia filolégica evade cuando hace su trabajo? O, en
otras palabras: ;qué eslo que el poema contiene e impone
como tarea inexcusable para el filésofo y la filosofia, en

2 Este es un procedimiento comin en los estudios sobre literatura en Benjamin
tal como sucede de manera depuradaensutesis doctoral dedicada al concepto de cri-
tica del romanticismo aleman y también en los estudios sobre Goethe y en el estudio
consagrado al Trauerspiel, los cuales son precedidos de observaciones metodoldgicas
y epistemoldgicas que dan lugar al andlisis de la obray la criticainmanente del objeto
literario, es decir, la critica de la obra desde si misma.

3 W. Benjamin, Obras, libro 11, vol. 1, op. cit., p.108.
4 Th.W. Adorno, op. cit., “Parataxis. Sobre la poesia tardia de Hélderlin”, p. 432.

5 W. Benjamin, Obras, libro II, vol. 1, op. cit., p.108.
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tanto surge la necesidad de escudrifiar el significado de
la obra? Justamente a ello se refiere lo denominado como
das Gedichtete: un fenémeno que escapa al trabajo del fil6-
logo al demandar interpretacién. No lo que el poema deja
pensar, sino lo que permanece oculto.®

Si das Gedichtete se yergue como el aspecto paradig-
matico del poema, el “comentario estético”, por su parte,
pretende aprehender la “forma interior” de éste, que no
es sino lo denominado por Goethe como Gehalt, es decir,
algo que bien podria designar el “contenido” de la obra, si
no fuese porque Goethe empleaba esta nocién como algo
que brota de una interioridad activa (una interioridad que
hoy designariamos como “performativa”), la cual termina
por asignar una forma desde el interior de la obra. De tal
condicién parte, pues, la indagacién benjaminiana, de la
cual es extraiblela tarea poéticaylos criterios para evaluar
de manera auténtica la obra:

Una valoracién que no puede orientarse a través del modo
en el que el poeta ha resuelto en el texto su tarea, sino que
resultard sin duda determinada porla seriedad yla grandeza
delatareamisma. Puesesta tarea la derivamos del poema mismo.”

¢ Adorno entra a la trama de la cuestién respecto a la interpretacion de Holderlin y
lo hace a través de Benjamin, esto es, Adorno emplea los mismos términos usados en las
obras juveniles de su amigo, lo cual supone entrar en controversia directa con la lectura
mas tardia—y definitivamente mas influyente durante la segunda mitad del siglo xx—
de Martin Heidegger respecto a la obra filoséfica de Holderlin: “Lo que la explicacidn
filolégica esta obligada a quitar de en medio no desaparece de lo que Benjamin primero
y luego Heidegger han llamado das Gedichtete. Este momento que escapa a la filologia es
el que por si reclama interpretacidn. Lo oscuro en los poemas, no lo que en ellos se pien-
sa, es lo que necesita |a filosofia”. Op. cit., “Parataxis. Sobre la poesia tardia de Holderlin”,
p. 432. Traduccién modificada.

7 W. Benjamin, Obras, libro 11, vol. 1, op. cit., 108. El énfasis es mio.
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Benjamin complementa esta afirmacién apuntando hacia
el doble sentido que la “tarea” lleva consigo, pues, como
tal, representa al mismo tiempo un elemento derivado y
un presupuesto del poema: “vamos aqui a entender esta
tarea, este presupuesto, como la tltima capa a la que un
analisis podria acceder”.® Entre el deber y el resultado hay
un abismo; incluso, hemos dicho antes, un abandono
o renuncia, y esto forma parte de la misma obra. Toda
perspectiva genética queda con ello desterrada, estoes, la
personaylacosmovision del creador quedan desplazados
en tanto el andlisis ha de concentrarse por completo en
la “esfera particular y tinica en la que la tarea y el presu-
puesto del poema se hallan”.® Se desprende de aqui un
analisis inmanente de la obra, pues dicha esfera encierra
el “producto y el objeto de la investigacién” como lo tinico
constatable mediante el procedimiento; pero también como
algo referido a suverdad mas profunda, esto es, a aquella
cuyo lugar originario es das Gedichtete: eso que “para cada
poema, adopta una figura particular. En ella es preciso sa-
car a luz justamente ese ambito peculiar que contiene lo
que es la verdad del poema”.” Precisamente esto otorga
objetividad a la materializacién de la obra y da cumpli-
miento —o no— a la tarea artistica como tal. Lo que en
todo caso parece incuestionable es que el poeta debe to-
mar el riesgo al emprender la tarea, la cual permanece
como Unico testimonio del caracter artistico del poema.
En el caso de Holderlin, la coincidencia entre los medios
de analisis y la tarea de la obra deja de parecer algo ca-
sual cuando observamos que ello puede adjudicarse a un

8 |dem. El énfasis es mio.
° Idem.

° Ibid., p.109.
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elemento “objetivo”, como la ha hecho notar Adorno, pues
la “extraneza” de los versos tardios de Holderlin:

proviene de algo objetivo, el hundimiento en la expresién
del contenido factico sustentante en la expresién, de la
elocuencia de algo privado de lenguaje. Sin el silencia-
miento del contenido factico, lo poético [das Gedichtete] no
existiria, como tampoco sin el silenciado. Asi de complejo
es aquello en aras de lo cual hoy en dia se ha dado carta de
naturaleza al concepto de andlisis inmanente, que nacid
en la misma filosofia dialéctica en cuyos ahos formativos
tomd parte Holderlin. En la ciencia de la literatura, sélo el
reconocimiento de aquel principio prepard una genuina
relacidn con el objeto estético, contra un método genético
que confundia la indicacién de las condiciones bajo las
cuales nacianlos poemas, las biografias, los prototipos y las
llamadas influencias, con el conocimiento dela cosa misma.™

Ciertamente, Holderlin forma parte del momento inicial
de lo denominado por Adorno como ciencia literaria,” cu-

™ Ibid., p. 433.

2 Hay que entender por ciencia literaria algo muy distinto a lo que Madame de Staél
concibe en su exilio aleman como “critica” y “teoria literaria”, pues, como lo han hecho
notar Lacoue—Labarthe y Nancy, la propia autora no logra entender “en lo mas minimo”
ladimension de “operacion literaria absoluta”. Desde la perspectiva de Madame de Staél
persiste la dificultad de concebir que “el romanticismo no es ni ‘literatura’ (son ellos los
que inventan el concepto) ni tampoco una mera ‘teoria’ de |a literatura (antigua y mo-
derna), sino la teoria misma como literatura o, lo que equivale a lo mismo, la literatura
produciéndosey produciendo su propia teoria”. Op. cit., El absoluto literario, p. 34. Este acto
autoproductivo es lo designado como absoluto literario, es decir algo que no deja de re-
ferirse al caracter metafisico de la obra que es también lo que permite captar los efectos
inmanentes de la critica. La necesidad de aplicar el pensamiento filos6fico a |a literatura
es, en todo caso, lo que el romanticismo y el idealismo invocan para concebir una di-
mensién propiamente especulativa de la teoria literaria y con ello concebir también la
posibilidad de una ciencia de la literatura.
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yo mayor logro fue redefinir el objeto estético mediante
un principio dialéctico entre la expresioén y lo inexpresivo,
centrandose en la cosa misma, es decir, en la obra, y
prescindiendo con esto de toda explicacién “externa” o
“genética’, incluso “filolégica”.” Pareciera que, primero
Benjaminy después Adorno, adoptan una perspectiva mas
bien proxima a la estética neoclasicista, ya que es Goethe
quien aporta el centro de toda determinacién metodolo-
gica. Benjamin abre su trabajo sobre el concepto de critica
de los romanticos con un epigrafe de Goethe siguiendo el
mismo tenor: “sobre todo... el analista deberia investigar,
omas bien dirigir suatencién a si él mismo tiene realmente
que ver con una misteriosa sintesis o si aquello de que se ocupa
es solo un agregado, una yuxtaposicion, ... o a como todo esto
podria ser modificado”.*

Se trata de un fragmento de Teoria de los colores, donde
Goethe distingue tres niveles de andlisis: el que permite
una sintesis misteriosa; el que sdlo es un agregado o yuxta-
posicién y el que examina de qué modo todo puede ser
modificado. Lo importante, por el momento, es observar
como el investigador forma parte del objeto de estudio en
los tres niveles (ninguno de los cuales obedece a principios
“genéticos”) y los medios para involucrarse con su materia
suponen en cada nivel una dificultad particular. En el caso
de lo designado como das Gedichtete, el aspecto laborioso

3 Adorno complementa de esta manera sus observaciones sobre el andlisis in-
manente de la obra de arte: “No obstante, asi como el modelo hegeliano de andlisis
inmanente no se detiene en si mismo, sino que atravesando el objeto con la propia fuerza
de éste lleva més alld de la cohesion monadolégica del concepto aislado respetandolo.
Asi deberia suceder también con el andlisis inmanente de las obras literarias. A lo que
éstasapuntanyaloqueapunta la filosofia es lo mismo, el contenido de verdad. A él lleva
la contradiccion de que toda obra quiere ser comprendida puramente a partir de si, pero
ninguna puede ser comprendida puramente a partir de si”. Idem.

4 Goethe citado por Benjamin, en Obras, libro |, vol.1, op. cit., p. 9.



EL ESPACIO DEL POEMA
64 INDAGACION SOBRE LO POETICO EN WALTER BENJAMIN

(lo que es preciso escrutar exhaustivamente) es definido
en su “forma general” como “la unidad sintética de los
6rdenes espiritual y sensorial. Una unidad que obtiene
su figura especifica como forma interior [Gehalt] de una
creacion especifica’.”

Tanto das Gedichtete como Gehalt concentran su funcién
en la obra, sin embargo ambas nociones dependen de un
tercer concepto cuyo caracter metodoldgico es atin mas
amplio, sin el cual es imposible concebir tanto los tres
niveles destacados en el epigrafe de la tesis doctoral de
Benjamin, como la idea general de obra de arte. Se trata
del concepto de Urphinomen, “fenémeno originario”, el cual
representa el “paradigma” mas importante de la vision del
mundo goethiana en los escritos de juventud benjaminia-
nos. En este momento el Urphdnomen es indudablemente
el concepto mas importante para Benjamin como no de-
jard de serlo en el desarrollo de su obra. Se trata pues de
la apropiacién de un término técnico fundamental en los
estudios de Goethe sobre la naturaleza, expuesto en un
principio en la Teoria de los colores y posteriormente en la
Metamorfosis de las plantas. Tal como lo ha observado Gior-
gio Agamben, el fenémeno originario es un concepto cuya
definicién nunca fue explicitada en esas obras, tornandose
una nocidn ininteligible si no se atiende la sugerencia he-
cha entre otros por Elizabeth Rotten y Rudolf Steiner® en
estudios clasicos sobre el tema;ambos autores detectanla
raiz del Urphinomen en el pensamiento de Platén.

A manera de paradigma lo expresado mediante el
Urphinomen es esencialmente un tema metodolégico. El
procedimiento consiste en observar la forma mediante la

'S W. Benjamin, Obras, libro Il, vol. 1, op. cit., p. 109. El énfasis es mio.

6 Cf.E. Rotten, Goethe's Urphidnomen und die platonische ldee, A. Tépelmann, Gissen,
1913y R. Steiner, Goethe y su vision del mundo, Ed. Rudolf Steiner, Madrid, 1989.
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cual Goethe contrapone su método a aquel que procede
mediante una hipétesis o una teoria como si fuesen argu-
mentos de una “demostracién mas o menos engafosa’.”
Para ello el modelo goethiano pretende concebir una “ex-
periencia de especie superior”, cuya unificacion de los
fenémenos singulares no ocurre de modo hipotéticoy en
forma sistemadtica, sino que cada fenémeno “estd vinculado
con un sin numero de otros fendmenos, asi como de un
punto luminoso libre en el espacio decimos que envia sus
rayos en todas direcciones”.” Esta relacién singular debe
entenderse como algo vinculado al resto de los fenéme-
nos mediante un procedimiento analdgico y quiza es en
ello, en la analogia, donde queda expuesta la naturaleza
paradigmatica del procedimiento: “tal experiencia, que
consiste de muchas otras, es evidentemente de una especie
superior. Esta representa la férmula, enla cual encuentran
expresion innumerables ejemplos singulares”.”

En ello radica la actividad espiritual mas elevada: la
mediacién entre el ser—si-mismo y el ser—otro; o dicho
con las categorias de Goethe, en ponerse en medio del sujeto
y el objeto. El equilibrio existencial depende de la consta-
tacion de la analogia, de manera que “todo existente es
el analogon de todo existente; por eso la existencia se nos
aparece siempre separada y al mismo tiempo vinculada.
Si se exagera la analogia, todo se vuelve idéntico; si se la
evita, todo se divide hasta el infinito”.>° En definitiva, la

7 J. W. Goethe, “El experimento como mediador entre sujetoy objeto”, en Teoria de
la naturaleza, Tr. D. Sanchez Meca, Tecnos, Madrid, 1997, p. 67.

8 Ibid., p. 66s.

' Ibid., p. 67s.

20 7. W. Goethe, Naturwissenschaftliche Schrifien, edicién a cargo de Ernst Beutler,

I-Il, en Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespriche, XVI-XVI|, Artemis—Verlag, Zu-
rich, 1952, p. 706.
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vision de Goethe no acepta la existencia de un mundo
sensible (Naturaleza) sin idea, fuera del hombre. Sélo el
hombre es capaz de separar, para si, laidea del mundo de
los sentidos y representarse de este modo la naturaleza sin
ideas. Consecuentemente para Goethe es insustancial la
aneja pregunta del pensamiento occidental relativa a como
se encuentra el mundo de las ideas y el mundo de los sentidos. Es
preciso, en razdn de ello, interpretar el Urphinomen como
elemento paradigmatico, tal como lo ha sugerido Agam-
ben, es decir, como algo cuyas coordenadas competen
no sélo al dominio del conocimiento cientifico (método);
también cobra sentido mediante la perspectiva histérica
(visiéon del mundo):

El Urphinomen como paradigma es, en este sentido, el
lugar en el cual la analogia vive en perfecto equilibrio mas
alla de la oposicion entre generalidad y particularidad. Por esta
razén, Goethe escribe que el “fenémeno puro” nunca puede
ser aislado, “sino que se muestra en una serie continua de
apariciones”. Y en las Maximen und Reflexionen [Maximas y
reflexiones] resume su naturaleza en una definicién que
podria valer con el mismo titulo para el paradigma: “El fe-
némeno originario:ideal por cuanto es el altimo cognoscible
/ real por cuanto conocido / simbdlico porque abraza todos
los casos: / idéntico en todos los casos”.*

Estd claro que el Urphidnomen no queda instituido como una
hipétesis o ley, sin embargo es una instancia cognoscible:
el fenémeno singular es el altimo estamento del conoci-
miento y en ello radica su capacidad de constituirse en
paradigma cientifico. Goethe sintetiza esta idea instau-

#' G.Agamben, sQué es un paradigma?” en Signatura rerum, Tr. F. Costa y M. Ruvi-
tuso, Anagrama, Barcelona, 2010, 38ss.
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rando un principio elemental: los fendmenos mismos son la
doctrina. Lo cual es una determinacién fundamental para
la obra de arte, pues ella serd tanto mas perfecta cuanto
mejor refleje la ley existente en la obra de la naturaleza a
la que corresponde. Sélo existe un inico reino homogéneo
delaverdad, el cual abarca arte y naturaleza. La capacidad
propia de la creacién artistica no puede ser sustancial-
mente diferente a la del conocimiento de la naturaleza.*

Por otra parte no hay que obviar en el Urphinomen la
funcién aportadora de un “equilibrio” propio, esto es: al
situarse mas alld de lo particular y lo general el Urphdnomen
busca en cada ocasidén y en cada obra particular, un equi-
librio entre lo singular y lo universal. De la compresién de
esta actividad depende la correcta apreciacion de la obra
y del poema. Este equilibrio puede representarse también
como “proporcidon” o “respecto”. Algo asi como una plas-
macidn objetiva, es decir, la compenetracién asimétrica
y desequilibradora que convierte todo lo natural en una
plétora de vida y movimientos, con lo cual el Urphino-
men alcanza a plasmar un nuevo equilibrio® o respectus,

22 En ello radica la imagen de Goethe que ofrece Rudolf Steiner: “El artista crea
imagenes de la naturaleza, trasmutando su contenido ideal en contenido perceptible.
El filésofo muestra la naturaleza tal como ésta se presenta ante la observacion del
pensamiento; el artista muestra el aspecto que tendria tal naturaleza si, en lugar de
ofrecer inicamente al pensamiento las fuerzas que laaniman, revelara éstas también
abiertamente a la percepcion. Es unay la misma verdad la que reproducen el filésofo
en forma de pensamiento y el artista en forma de imagenes. Ambos se diferencian
Gnicamente en sus medios de expresidn”. R. Steiner, Goethe y su vision del mundo, Ed.
Rudolf Steiner, Madrid, 1989, p. 55s.

23 Félix Duque define esta polaridad bajo los siguientes principios: “La polaridad
constituye asi, diriamos, la abscisa de las coordenadas en que se explicita la naturale-
za, mientras que la elevacion constituiria el eje vertical, el cual garantiza la prolifera-
cion al infinito de las formas y la desemejanza entre los distintos fenémenos natura-
les. La una es pues principio de cohesion e individuacion, mientras que la segunda hace
que la naturaleza entera constituya un movimiento en espiral. La interaccién de ambas
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entendido éste de manera literal como razoén, relacién o
proporcion de algo a otra cosa.

Lo dicho hasta el momento esta planteado, ya explicita
oimplicitamente, enlas densaslineas sobre el método que
dan comienzo al andlisis de los dos poemas de Holderlin.
Pero eso no es todo. Benjamin encuentra la manera de
introducir unas palabras de Novalis que en todo caso
nos sustraen del registro predominantemente clasicista
asumido para definir la investigacién, aunque lo citado
no estd necesariamente contrapuesto a la doctrina de Goe-
the; es decir, el paradigma (como método y problema del
conocimiento) es practicamente el mismo.

Las palabras de Novalis han sido escritas en referencia
no al poema, sino a la obra de arte plastica (aunque ello
no queda expresado en el pasaje citado por Benjamin), se
trata, sin mds, del ideal a priori de la obra: Jedes Kunst Werk
hat ein Ideal a priori — hat eine Nothwendigkeit bei sich da zu
seyn, “cada obra de arte tiene un ideal a priori, tiene una
necesidad interna que la hace ser como es”.* El sentido de
esta afirmacion representa uno de los pilares de la critica
inmanente benjaminiana. En el concepto de necesidad
radicala posibilidad de un andlisis que permita establecer
contacto con el fundamento metafisico de la obra. En su
tesis doctoral Benjamin reconoce en la misma afirmacién
de Novalis un principio carente de sentido esotérico, es
decir, se trata de algo “que no guarda oscuridad de ningin
tipo” pues muestra directamente el cambio de paradigma
en lo relativo a la valoracién de las obras.

fuerzas permite la captacién de lo universal en lo particular, y de éste en aquél”. F.
Duque, “Elogio del sistema pendular. Hegel y Goethe”, en Daimon. Revista de Filosofia,
N@m. 31,2004, p. 7s.

24 W. Benjamin, Obras, libro 1, vol.1, op. cit., p.111. (GS. I1.1.105s.) Cf. Novalis: Schrif-
ten. Bd 2. Das philosophische Werk. Hg. v. Richard Samuel, Darmstadt 1965. s. 648.
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Esta formulacién supera cualquier tipo de “raciona-
lismo dogmadtico en la estética”. Y ello significa, en lo
inmediato, al menos dos cosas: por una parte evidencia
laimposibilidad de una valoracion de la obra segtin reglas
y, por otra, muestra la imposibilidad de formular teoria
alguna del arte que no sea “producto de una cabeza ge-
nial”,* traslo cual no queda resabio alguno de adecuacion
canodnica, de regla filolégica o de instruccién ejercida por
cualquier poética normativa. En este caso todo parece es-
tar enfocado a esclarecer el sentido de das Gedichtete como
concepto-limite, Grenzbegriff, cuyo caracter “fronterizo”
es perceptible frente a dos acepciones que igualmente
competen al tema del método como lo es la concepcion
de vida (Leben) y poema (Gedicht), pues si das Gedichtete
dejarade serlo que es, un concepto-limite, se convertiria
en una de ellas.

La primera delimitacién conceptual estudiada por
Benjamin se refiere al poema, es decir, la obra misma es
uno de los limites del concepto de das Gedichtete: “en tanto
que categoria de investigacion estética, das Gedichtete se
distingue de modo decisivo respecto del esquema de forma—materia
en el que se preserva la unidad estética fundamental de forma y
materia y, en vez de separarlas, expresa su necesaria conexion
inmanente”.* Estd claro que das Gedichtete es el centro neu-
ralgico de la cuestidn, pero ;de qué forma das Gedichtete
permanece oculto? A esta cuestion alude Benjamin en
1921 cuando en Die Aufgabe des Ubersetzers, “La tarea del
traductor”, plantea la pregunta sobre la posibilidad de
traducir poesia. Ahileemos: “;no es en general considera-
do lo incomprensible, lo misterioso, das Gedichtete, con

25 W. Benjamin, Obras, libro I, vol.1, op. cit., p. 76. Traduccién modificada.

26 \V. Benjamin, Obras, libro I, vol. 1, op. cit., p. 109.
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lo que, en consecuencia, el traductor no puede reprodu-
cirloen modo alguno mis que escribiendo poesia?”.*” Das
Gedichtete s6lo puede actualizarse como produccién. Ahora
la cuestién tiene que ver menos con la posibilidad de tra-
ducir una obra que con la tarea poética, es decir, con aquello
que permanece orientado hacia el mismo das Gedichtete.
La tarea es, entonces, el iinico presupuesto para valorar
el poema. Dicha tarea estd determinada por das Gedichtete
como algo que consiste en un “aflojamiento” o “distension”
de la conexién funcional estricta y firme que impera en
el poema, y no puede surgir de otra manera que dejando
delado, renunciando, a ciertas determinaciones, pues s6lo
asi es “visible la trabazén interna”, la “unidad funcional
entre los elementos”. La tarea supone un momento de
cohesién que implica prescindir, por asi decirlo, de los
elementos que permanecen silenciados pero que resultan
fundamentales en la configuracién de la obra:

mediante la existencia actual de todas las diversas deter-
minaciones el poema se determina de tal modo que ya
s6lo lo podemos entender en tanto que unitario. Pero el
conocimiento de funcién presupone la pluralidad de las
posibilidades conectivas. Asi, el conocimiento de la estructura
del poema consiste en captar su cada vez mas severa determinidad,
ciertamente, es por la existencia activa de todos estos ele-
mentos por lo que el poema se determina de tal forma que
solo resulta comprensible de una manera unitaria, pero la captacion

27 \W. Benjamin, Obras, libro IV. Vol. 1, Madrid, Abada, 2010, p. 9. De esto se deriva
otro rasgo propio de las traducciones “malas” o deficientes, cuya caracteristica es “la
imprecisa transmision de un contenido inesencial”, esto es, cuando la traduccion se
pone “al servicio del lector” cae en el equivoco de obviar que el mismo original no se
encuentra en esta predisposicion, y ello hace imposible planteara la traduccion desde
esarelacion.
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de la funcion presupone la multiplicidad de posibilidades de cons-
truccion del poema en funcion de su capacidad de concrecion, siempre
mas acentuada. Para alcanzar esa suprema concrecion en el poema,
das Gedichtete, ha de prescindir de ciertas caracteristicas.

Por otra parte, la segunda unidad funcional a la que se
contrapone el concepto de das Gedichtete es precisamente
la idea misma de “tarea poética”. Si das Gedichtete es una
figura de la existencia y con ello de la vida, esto se debe a
que al dar testimonio de si misma otorga con ello su ver-
dad poética. De este modo la condicionante previa para
evaluar un poema, el a priori de la obra, depende de la
compresion de la tarea poética implicita en él. Entonces lo
que determina la evaluacion es la seriedad y la grandeza
de la tarea en si misma, aunque esto no implica tomar
como punto de partida del analisis una supuesta visién
del mundo del autor o de los rasgos psicologicos de su
personalidad, como si la tarea pudiera derivarse de ellos.
En consecuencia, la tarea poética es inmanente a la ma-
terializacion de la obra, apartindose de datos biograficos
o manifiestos ideoldgicos como antecedentes del poema,
pues la tarea es ya su ejecucidn, es una afirmacién vital
llevada al acto:

corresponde con laidea de ejecucion, como lo que es el poema
(en este sentido, tarea poética y ejecucién son sélo separa-
bles en abstracto). Para el creador, la idea de tarea poética
representa siempre la vida: en ella se encuentra siempre la otra
maxima funcionalidad.

28 \W. Benjamin, Obras, libro Il, vol. 1, op. cit., p.109s. (GS. 11.1.106.) El énfasis es mio.
En este caso tomamos como referencia la traduccién de L. Martinez de Velasco, “Dos
poemasde Holderlin”, en La metafisica de lajuventud, Tr. L. Martinez, Paidés, Barcelona,
1993, p. 139s.
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Das Gedichtete se pone de manifiesto como transito de la
funcionalidad de la vida a la funcionalidad del poema. En das
Gedichtete la vida se determina a través del poema, asi
como la tarea poética se determina a través de su elabo-
racion. A todo esto no subyace el sentimiento vital individual del
artista, sino una conexion vital determinada por el arte. Aquellas
categorias gracias a las cuales resulta captable esta esfera,
como transito de una a otra unidad funcional, no estan ain
modeladas, pero poseen en cualquier caso una conexién
con el concepto de mito. Las obras de arte mas endebles se
vinculan a un sentimiento inmediato de la vida, mientras
que, las mas sélidas, segin su propia verdad, se conectan
con una esferaligada a lo mitico: ahi surge das Gedichtete.
Se podria decir que la vida es, en general, lo poético [das
Gedichtete] de la poesia [Dichtung].?

Los dos limites que cifien a das Gedichtete aparecen en este
caso como un par de funcionalidades que traban relacién
con la experiencia muda e inexpresiva. La vida como “uni-
dad altima” subyace al poema. Pero Benjamin percibe que
mientras mas rapidamente recurre el analisis de un poema
alavida misma para captar lo poético de la obra, sin tener
en cuenta el asunto de la elaboracién, de la intuicién y la
construcciéon de un mundo espiritual, tanto mas material,
informe e insignificante resultard el poema. Ante lo cual el
analisis de los “grandes poemas” no esta referido directa-
mente al mito, sino ala “unidad producida por el impetu de
diferentes elementos miticos turbulentamente enfrentados, uni-
dad concebida comolamasadecuadaexpresiondelavida”.®®
Por lo tanto, das Gedichtete no dejard de mostrarse como

2% |bid., p.140s.
3% Jbid., p.141.
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presupuesto tltimo del poema y la tarea poética como
forma interna, Gehalt. Benjamin designard esto valién-
dose de un término juridico, de una “ley de identidad”.
Un orden legal donde todos los elementos visibles, tanto
de la sensibilidad como de las ideas, representan un con-
junto de funciones esenciales y de principios infinitos.
Tal orden apunta a la unidad sintética de las funciones
como un apriorismo del poema: “el descubrimiento de
lo puramente poético, de la tarea poética absoluta, ha de per-
manecer, tras todo lo dicho hasta el momento, como el
objetivo ideal, puramente metodologico”.** Para que todo ello
logre mantenerse como una estrategia de analisis plausi-
ble, das Gedichtete ha de permanecer como una instancia
muda, absolutamente silenciosa, pero también como algo
necesario para el transito reciproco entre vida y poema.

b) El centro del poema: la balanza y los platillos

Después de haber definido el método, el objetivo queda
completamente trazado: comparar dos poemas que su-
ponen una misma tarea poética, una misma dichterische
Aufgabe que como tal es algo anterior al poemay ala obra
de arte. Entonces lo que aporta el criterio de andlisis es la
propia obra. Ambos poemas parecen suponer el propésito
metodoldgico antes mencionado, ya que los dos estan re-
feridos desde el titulo, a la actitud del poeta respecto a la
dificultad e incluso el peligro indisociable a la “configura-
cién” del poema. El primer poema, Dichtermiit, el cual data
del otofio de 1800, alude al “coraje”, al “valor” o la “valentia”
del genio poético, justamente donde anida el valor de sus

3 lbid., p.142.
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obras. Por otra parte Blidigkeit, poema escrito durante el
invierno de 1803-1804, alude a un tipo de “timidez”, pero
también ala “torpeza” o el “apocamiento”, cuya expresion
se muestra en la falta de pericia y destreza respecto a lo
presentado como das Gedichtete. Las dos versiones ana-
lizadas por Benjamin apuntan entonces a la existencia
del genio, a suvida y muerte, y forman parte de las obras
tardias, esto es, a la Spitzeit de Holderlin.

Hay entonces un tema comun, sin embargo, como se
verd, es en la segunda version, el segundo intento donde
el poeta toma conciencia al reconocerse a si mismo con
la capacidad de materializar la obra prescindiendo de
todo elemento mitolégico: Doch selber / Bringen schickliche
Hinde wir, “mas nosotros mismos / aportamos nuestras
manos habiles”, dice uno de los versos finales del poema.
La timidez surge en el momento mismo que el poeta queda
ante la “captacién viviente” de la verdad. Para Holderlin
el temor ante la verdad es parte de la verdad misma. En
ello radica el placer respecto a ella, pues nace del “sentido
viviente”, entonces, dice Holderlin en una de las notas de
su traduccion a los fragmentos de Pindaro, la verdad se
torna un “sentimiento puro”, pero un sentimiento que se
encuentra “expuesto a confusiones”, de modo que el poeta
“no yerra por culpa propia, ni por una perturbacién, sino
por causa del objeto superior para el cual, relativamente,
el sentido es demasiado débil”.*> Esta indeterminacién
es, en efecto, aquello que cada poema contiene y expone
como su verdad. Paraddjicamente en la indecisién del
poetaradica el grado de certeza de la obra, lo cual esta en
estricta concordancia con lo dicho por Goethe en una de

32 El fragmento de poema traducido por Holderlin dice: “Iniciadora de gran vir-

tud, reina verdad, / que no empujes / mi pensar contra dspera mentira”, Fragmento,
194. Op. cit., “De la verdad”, p.171.
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sus maximas: “vivir en la idea quiere decir tratar lo imposible
cual si fuera posible. Lo mismo puede decirse del caracter;
cuando ambos coinciden, prodicense acontecimientos
que dejan pasmado al mundo por espacio de siglos”.*
En este mismo orden hay que situar el criterio aportado
anteriormente por Benjamin en relacién con el analisis del
poema: cuando la obra esta ligada prematuramente a la
vida misma como das Gedichtete, sin enfrentar del todo la
elaboracién de la intuicién y la construccién de un mun-
do espiritual, resultard mis material e informe y con un
significado incierto. Por ello el método benjaminiano toma
como objeto de anilisis no tanto los elementos como las
relaciones. Y el criterio de valoracién derivado no es otro
que la unidad del poema, la intensidad de la conexion
entre los elementos intuitivos e intelectuales entre vida
y forma artistica, inextricables en cada obra individual.
Esto hasido definido como “ley de identidad”; un orden
cuya aportacién consiste en dar a das Gedichtete la uniéon
de forma y vida en un todo arménico, pero excluyendo,
por igual, la vida como producto natural (sin arte), y la
forma como artefacto mecanico (sinvida). Entonces queda
expresada la unidad metafisica que vincula a Holderlin
con toda una tradicion filos6fica desde su mas temprana
juventud: el Stift de Tubinga.** La btisqueda de la unidad
metafisica alcanzada mediante el poema queda patente en las

33 3. W. Goethe, Obras completas, T.1, Tr. R. Cansinos, Aguilar, México, 1991, p. 358.

34 Sinduda “El Primer programa de un sistema del Idealismo aleman” es el ejem-
plo mas nitido de esta etapa de formacién en la que puede identificarse la concepcién
comin de unideal filoséfico y estético en Holderlin, Schellingy Hegel. Cf. G. W. F. He-
gel, “El primer programa de un sistema del idealismo aleman”, Escritos de juventud, Tr.
J. M. Ripalda, FCE, México, 1998, p. 219s. Cf. F. Rosenzweig, “Zweistromland, kleinere
Schriften zu Glauben und Denken”, Der Mensch und sein Werk, Gesamelte Schriften Ill,
Martinus Nijhoff, 1984. Véase también: VV. AA., Mythologie der Vernunft, Suhrkamp,
Stuttgart,1984.
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notas al fundamento de Empédocles. Ahi Holderlin detecta
la existencia de una “conexién mas alta”’, de un “destino”
superior entre los hombres y el mundo, algo situado mas
alld dela conexién mecanica entre las cosas; esta “conexién”
es denominada como “lo mas sagrado”, porque “en ella se
sienten reunidos ellos mismos y su mundo”.* La unidad
no solamente es obra del pensamiento pues éste no puede
reproducir sino las relaciones vitales (necesidad), las leyes
delavida;portanto el pensamiento nunca alcanzaralo que
estd por encima de lavida como necesidad. Las relaciones
pueden ser pensadas infinitamente, nunca agotadas en
la reflexién:

Aquellas relaciones masinfinitas, mas que referentes a nece-
sidad, delavida pueden, ciertamente, también ser pensadas,
pero no meramente pensadas; el pensamiento no las agota, y, si
hay leyes mds altas, que determinan aquella conexién mas
infinita de la vida, si hay leyes divinas no escritas, de las cuales
habla Antigona[...] —y tiene que haberlas, si aquella conexién
mas alta no es un delirio—, digo que, si tales hay, entonces, en la
medida en que son representadas, en que son concebidas meramente
para siy no en la vida, son insuficientes [...].%

La existencia de leyes divinas no escritas permanece como
un a priori del poema, pero lo que las precede es mucho
menos unatarea del pensamiento que de lavida. Este orden
legal oculto, propio de las leyes no—escritas (intuidas por
Antigona, es decir, anteriores al delirio), no puede ser algo
representable; es, en todo caso, lo-no-representable. Si tal
legalidad pudiese ser concebida, es decir, representada

35 F Hoélderlin, “Fundamento para el Empédocles”, en Ensayos, op. cit., p. 90.
36 |bid., p.15.
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en el pensamiento “meramente para si”, la representacion
resultante seria insuficiente. Su pretendida unidad, suley
de identidad, debe ser concebida no en el pensamiento,
sino en la vida, en una conexién mas infinita, en una re-
lacion mas viviente:

Ni sélo a partir de si mismo ni inicamente a partir de los
objetos que lo rodean puede el hombre experimentar que
hay en el mundo mas que un discurrir mecdnico, que hay
un espiritu, un dios, pero si puede experimentarlo en una
relacion més viviente, elevada por encima de la necesidad,
relacién en la que él se sostiene con aquello que le rodea.”

La unidad con todo lo viviente en una conexioén mas elevada,
es lo que Benjamin detecta como finalidad de la obra
y es la tarea poética impuesta por el propio Holderlin.
Sin embargo esta tarea no queda lograda plenamente en
Dichtermiit,*® 1a primera versién del poema. El sentimiento
de la vida es difuso e indeterminado porque ha quedado

37 Ibid., p.93.

38 Dichtermut: “Sind denn dir nicht verwandt alle Lebendigen, / Nihrt die Parze
denn nichtselberim Dienste dich?/ Drum, so wandle nur wehrlos / Fort durchs Leben,
und fiirchte nichts! /Was geschiehet, esseialles gesegnetdir, / Sei zur Freude gewandt!
oder was kénnte denn / Dich beleidigen, Herz! Was / Da begegnen, wohin du sollst? /
Denn, seitdem der Gesang sterblichen Lippen sich / Friedenatmend entwand, from-
mend in Leid und Gliick / Unsre Weise der Menschen / Herz erfreute, so waren auch
| Wir, die Sanger des Volks, gerne bei Lebenden, / Wo sich vieles gesellt, freudig und
jedem hold, / Jedem offen; so ist ja / Unser Ahne, der Sonnengott, / Der den frohli-
chen Tag Armen und Reichen gonnt, / Der in fliichtiger Zeit uns, die Verganglichen,
|/ Aufgerichtet an goldnen / Gangelbanden, wie Kinder, hilt. / lhn erwartet, auch ihn
nimmt, wo die Stunde kommt, / Seine purpurne Flut; sieh! und das edle Licht / Gehet,
kundig des Wandels, / Gleichgesinnet hinab den Pfad. / So vergehe denn auch, wenn
es die Zeit einst ist / Und dem Geiste sein Recht nirgend gebricht, so sterb / Einst im
Ernste des Lebens / Unsre Freude, doch schonen Tod!” F. Hélderlin, Samtlische gedichte,
Deutscher klassiker Verlag, Frankfurt am Main, 2005, p. 303.
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implantado como una convencién formal (la mitologia
griega) en detrimento de la intuicion viva del mundo. El
Dios Sol, Sonnengott, deidad agonizante y crepuscular,
simbolizalaidentidad entre el ocasoy el destino del poeta,
lo cual dalugar a sumuerte como algo convencionalmente
poético. Esta representacion es, a la mirada escrutadora
de Benjamin, la reproduccién de una visién idilica de la
naturalezay de su belleza plastica de manera puramente
formal.

Por otro lado, el valor del poeta encuentra fundamento
ensuvinculode unién con el pueblo. Aqui Benjamin cues-
tiona nuevamente el valor de la conexién entre el destino
del pueblo y el destino del poeta, pues el nexo natural no
alcanza a dar razén de una vida poética, ello tendria que
insertarse en un orden espiritual mas elevado. Pero la
insuficiencia mas evidente, relativa a la configuracién de
este poema, esta centrada en la funcién de la mitologia.
En el centro del poema la figura del dios solar pertenece
a una mitologia antigua que ha perdido su vigencia, ca-
rente de vida parala obra poética, mientras que el pueblo
constituye un lazo natural entre los hombres, pero no una
conexién trascendente.

Esto puede plantearse de manera quiza mas ordenada
mediante tres aspectos propios de la reconfiguracién del
poema, tres palabras clave que nos permiten observar
de qué manera el centro del poema encuentra una nueva
orientacién, sometiéndose a una renovada ley. Estos as-
pectos nos remiten a la propia ley de la obra como “ley de
identidad”y, a partir de ello de manera fundamental, nos
acercan alareconfiguracion de tiempo y espacio desde el
interior del poema. Ley, espacio y tiempo son entonces las
tres palabras clave para comprender qué es lo que sucede
en ese breve periodo existencial trascurrido entre las dos
versiones del poema de Holderlin, el lapso de lo posible
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a lo imposible, pues quiza es ahi donde se encuentra no
s6lolareconfiguracion dela obra, también es el momento
de su trasformacién espaciotemporal como aquello que
aporta el poeta al pensamiento: el acontecimiento central
en la idea de poema. Entonces, ;cOmo acontece esta tras-
formacion en Bliodigkeit, la segunda version del poema?
Benjamin en este momento introduce sutilmente una
imagen, la imagen misma de una nueva legalidad y con
esto un nuevo equilibrio expresado mediante la balanza y
los platillos. Todo ello supone un nuevo punto de equilibrio
entre los dioses, los hombres, el poeta y el poema. En el
centro de Blodigkeit*® este equilibrio queda instaurado al
aportar un nuevo fundamento a la obra, en el momento
en que el orden de los dioses y los hombres se muestra
suspendido en las alturas, uno contra el otro, soportando
cada cual el peso del otro, en reciprocidad, en respectus,
logrando equilibrio como sucede entre los dos platillos de
una balanza:

Los dioses ylos vivos estan ahi férreamente conectados con
el destino mismo del poeta, quedando suspendida por su
parte la simple y tradicional supremacia de la mitologia.
Del canto, que los lleva hasta el “recogimiento”, se dice que

39 Blédigkeit: Sind denn dir nicht bekannt viele Lebendigen?/ Geht auf Wahrem
dein Fufs nicht, wie auf Teppichen? /Drum, mein Genius! tritt nur / Bar ins Leben, und
sorge nicht! / Was geschiehet, es sei alles gelegen dir! / Sei zur Freude gereimt, oder
was konnte denn / Dich beleidigen, Herz, was Da begegnen, wohin du sollst? / Denn,
seit Himmlischen gleich Menschen, ein einsam Wild, / Und die Himmlischen selbst
fihret, der Einkehr zu, / Der Gesang und der Fursten / Chor, nach Arten, so waren
auch / Wir, die Zungen des Volks, gerne bei Lebenden, / Wo sich vieles gesellt, freu-
dig und jedem gleich, Jedem offen, so ist ja / Unser Vater, des Himmels Gott, / Der
den denkenden Tag Armen und Reichen gonnt, / Der, zur Wende der Zeit, uns die Ent-
schlafenden / Aufgerichtet an goldnen / Gangelbanden, wie Kinder, halt. / Gut auch
sind und geschickt einem zu etwas wir, / Wenn wir kommen, mit Kunst, und von den
Himmlischen / Einen bringen. Doch selber / Bringen schickliche Hinde wir”. Ibid., p.318s.
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conduce a los humanos “igual que a los celestes”, y a los
celestes mismos por su parte. De este modo queda suspendido
el fundamento auténtico de la comparacion, dado que se nos dice:
también a los celestes, igual que a los humanos, los conduce el canto.
Aqui, en el centro del poema, el orden de los dioses y los hombres
se encuentra extrariamente levantado el uno contra el otro, el uno
equilibrado por el otro. (Igual que dos platillos de la balanza: en
ambos se los deja contrapuesto, pero el brazo los alza y los separa.)
Asi se presenta muy perceptiblemente lo que eslaley formal
fundamental de das Gedichtete, el origen de esa legalidad cuyo
cumplimiento da su fundamento a la iltima version. Aquella ley
de la identidad dice que las unidades del poema han de
aparecer compenetradas, que los diferentes elementos nunca
son captables puramente, sino solamente la estructura de aquellas
relaciones en quelaidentidad del serindividual resulta ser funcion de
una infinita cadena de series en que das Gedichtete se despliega.*

Recordemos los criterios de discernimiento mencionados
antes por Benjamin, cuando distingue entre lo mitologico
y lo mitico. Lo mitoldgico puede definirse como una orga-
nizacién estereotipada de “mitemas”, con el consiguiente
debilitamiento de sus tensiones reciprocas. Por el contra-
rio, el estudio de las grandes obras delaliteratura “debera
enfrentar, como expresién genuina de la vida, no el mito
sino la unidad producida por la fuerza de los elementos
miticos en tension entre si”.** Para Holderlin, esta fuerza de
elementos en tensidn es algo caracteristico de las repre-
sentaciones religiosas. En su fragmento Sobre la religion
describe como las representaciones religiosas “no son ni
intelectuales ni histdricas, sino intelectuales histéricas”, esto

4% W. Benjamin, Obras, libro 11, vol. 1, op. cit., p. 115. Traduccién modificada. El én-
fasis es mio.

4 Ibid., p.141.
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es: “miticas, tanto por lo que toca a su material como por lo que
toca a su exposicion. Asi, pues, por lo que se refiere al material,
no contendran ni meramente ideas o conceptos o caracteres, ni
meros sucesos, hechos, ni tampoco ambas cosas separadamente,
sino ambas cosas en uno”.** Cuando las partes personales
tienen mas peso (al referirse a partes principales), donde
son el contenido interno, entonces la representacion obedece
al contenido externo, a algo “mas histérico” y, por lo tanto,
la representacion corresponde al “mito épico”; en cambio
“donde el suceso es parte principal”, contenido interno, el
contenido externo serd algo “mas personal”, es decir algo
captable mediante el “mito dramatico”.

La primeraversién del poema muestra claramente des-
deeltitulo, Dichtermut, un “topos mitoldgico” de contenido
externo, el del poeta heroico, el intercesor o mediador de
los dioses y los hombres. En la segunda version hay un
abandono de estos mitologemas (el sol poniente, el héroe
mediador, etc). Claramente se ha llevado a cabo una depo-
sicién de lo mitolégico como lo observa Lacoue-Labarthe.
Tal deposicién de lo mitolégico y de sus rigidas subordi-
naciones jerarquicas dalugar al reforzamiento de lo mitico
enlasegundaversién.® A diferencia de la primera version,
ahoralavida aparece representada sin mitoy sin destino,
dentro de una esfera espiritual reducida y con débiles y
convencionales vinculos entre dioses y hombres. Por eso
la segunda version es mitica en el sentido mas fuerte: “la
identidad de cada serindividual estd alli en funcién de una
cadena infinita dentro de la cual se despliega lo poético”.*
Para Benjamin la ley de identidad que rige las relaciones

42 F Holderlin, op. cit., “Sobre la religién”, p. 103.

43 Ph. Lacoue—Labarthe, “El valor de la poesia”, en Heidegger, la politica del poema,
Tr.]). F. Megias, Trotta, Madrid, 2007, p. 83ss.

44 Ibid., p.148.
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entre las esferas de la vida y de lo celestial es también la
ley formal fundamental de lo poético (das Gedichtete): todos
los elementos del poema manifiestan una intensa interde-
pendenciay ninguno puede ser comprendido aisladamente
sino en su articulacion con el todo.

Lo mitico cobra significado como un mundo de ne-
xos infinitos, de multiples relaciones regidas por la ley
de identidad, tras lo cual la poesia convierte las figuras
extraidas de la vida en elementos de un orden mitico al
que pertenecen tanto el pueblo como el poeta, ambos
traspuestos al circulo del canto como si compartiesen la
unidad de un mismo destino poético.* Se cumple, asi, el
criterio de valoracién estética marcado como objetivo en
un principio: “las obras artisticas mas débiles se vinculan a
un sentimiento inmediato de la vida; las mas fuertes, con
respecto a su propia verdad, se vinculan con una esfera
ligada a lo mitico: das Gedichtete”.*¢

En un plano estrictamente estético, es decir sensible,
como lo es el “sensorial del sonido”, la unidad aparece
en la identidad entre lo determinante y lo determinado.
Por eso Benjamin observa que en la rima estd dada una
identidad no sustancial, sino funcional (ley): “Las palabras
de la vima no se nombran, su funcién es hacer perceptible el
orden temporal espiritual en la cadena de un acontecer extendido
al infinito que corresponde a las infinitas posibilidades
propias de la rima”.# Por ello, la segunda estrofa (en la
segunda versidon del poema) comienza con esta elocuen-
te expresion: Was geschihet, es sei alles gelegen dir! / Sei zur
Freude gereimt, “;Qué sea conveniente para ti todo cuanto te

45 Ibid., p.154ss.
46 Ibid., p.140. Traduccién modificada.

47 W. Benjamin, Obras, libro Il, vol. 1, op. cit., p. 121. El énfasis es mio.
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suceda! / Que rime con la alegria”. ;Cual es la funcién del
verbo reimen (rimar) en el interior del poema? En este caso
la funcién es hacer audible, y con ello hacer perceptible en
el tiempo, un orden espiritual como lo es la alegria. Y ello
es posible merced a una cadena infinita correspondiente
a las infinitas posibilidades de la rima. La homofonia es
la manifestacion sensible de una identidad no sensible, de
un principio de asociacidon no discursivo mediante el cual
las rimas, en series o cadenas abiertas a lo infinito, dan
testimonio de que todo lo real es signo de algo oculto (un
mundo de multiples correspondencias). De manera simi-
lar, en los versos iniciales del poema: Sind denn dir nicht
bekannt viele Lebendigen? / Geht auf Wahrem dein Fuf3 nicht,
wie auf Teppichen? “;Acaso no te son conocidos muchos
seres vivos? / ;No se deslizan tus pies por la verdad como
por una alfombra?”, Benjamin percibe la asociacién diso-
nante en la imagen del segundo verso como una relacion
unificadora, destinada a simbolizar (esta es la funcién de
“porlaverdad como por una alfombra”) laidentidad entre
dos 6rdenes distanciados a través del simil:

[L]as disonancias resaltan en el poema la identidad temporal
que se halla insita en el seno de toda relacién temporal, y,
por lo tanto, la naturaleza determinante absolutamente dela
existencia espiritual en el interior de la extension idéntica.
Los portadores de esta relacion son los vivos con entera claridad.*®

48 |dem. El énfasis es mfo.
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Consecuentemente la experiencia ha quedado fuera de
toda mediacidn con los dioses, el hombre entra directa-
mente al poema con un pie que se desliza sobre la alfom-
bra. Entonces, en este momento, las cosas aspiran a la
existencia en cuanto “idea pura” en un mundo donde las
figuras determinan el destino del poeta. El orden referido
aqui es completamente kantiano: “En esta direccidn de
concentracion, las cosas aspiran ya a la existencia en cuanto
idea pura, y, en el mundo puro de las figuras, determinan
el destino del poeta”.# Los elementos plasticos del poema,
“la plastica dela figura” que ocupa cada esfera de lasideas
puras es el “ser lo espiritual”, por ello el “dia alegre” del
primer poema se convierte en dia “pensante” en la dltima
version. El dia no esta caracterizado con un adjetivo, sino
que se le atribuye el don como condicionante de la “iden-
tidad espiritual”, es decir, como “don” del pensamiento:

[E]l dia viene asi a aparecer, en la nueva versién de ese
poema, configurado al maximo, reposante, concordante
consigo en la conciencia, en tanto que figura plastica interior
de la existencia a la que corresponde la identidad del acontecer en
el orden mismo de los vivos. Asi, desde los dioses, el dia se aparece
justamente en tanto que conjunto configurado del tiempo. De él,
en calidad de algo permanente (si es posible decirlo de este modo),
adquiere su sentido mas profundo el hecho de que dios conceda el
dia [Dichtermut]. Pero dichaidea de que el dia se nos ha concedido
hay que separarla estrictamente de una mitologia tradicional que
hace del dia justamente un regalo. Pues aqui ya se alude a lo que
mas adelante se mostrara con la fuerza mas significativa: que la
idea conduce a la cosificacion de la figura, y que los dioses estan
abandonados por completo a su propia plastica solamente pudiendo

4% Ibid., p.123.
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conceder o no al dia, ya que son ellos los que estan mas cerca de la
que es la figura de la idea.>°

Benjamin logra descifrar en el poema de Hoélderlin un
principio configurador de la temporalidad que deja de
pertenecer al orden mitolégico para convertirse en algo
pensante, en objeto del pensamiento. En virtud de esta
reorientacion laidea puede cosificarla figura haciendo del
tiempo un elemento sensorial, fénico, intencional, y ello
mediante la imagen del dia como un principio plastico.
Hay entonces un trabajo de la imagen mediante el cual
puede mostrarse el “giro del tiempo”, esto es:

[EIn totaly completa oposicion frente al “tiempo fugaz”y los
“efimeros”, en la versién nueva de este verso se desarrolla
ya lo permanente, se desarrolla ya la duracién, en la figura
del tiempo y de los hombres. Ese “giro del tiempo” capta el
instante de la permanencia, a saber, el momento de la plastica
interior, dentro del tiempo.*

¢Qué funcién cumple, entonces, este “momento de la plas-
tica interior” dentro de la idea pura del tiempo? Sin duda
lo observado por Benjamin esta referido a la apropiacién
del momento de paralisis y detencién de la obra: se trata del
momento en el que la idea encuentra expresion mediante
la figura, de su configuracion plausible como expresion, de
su mas profunda identidad. Surge entonces una estruc-
tura plastica del pensamiento dentro de la conciencia que
contempla. Tras lo cual es perceptible un elemento cuyo
significado nos introduce a otro paradigma como lo es la

5% |dem., p.123. El énfasis es mio.

51 Ibid., p.125.
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“infinitud de la figura”. Es decir, la relacién de identidad
que conduce al sentido intensivo de la plastica temporal de
lafigura, conduce también a la forma de una figura infinita:

La cosificacion de la figura en la idea significa también, al
mismo tiempo, coherentemente, su propagacién cada vez
mas ilimitada e infinita, la unificacion de las figuras en la
figura en que los dioses se convierten. Y, a su través, se da
el objeto con el que el destino poético limita. Los dioses
significan para el poeta la inmensa configuracién de su
destino, al igual que los vivos garantizan la maxima ex-
pansion del acontecer en lo que hace al ambito del destino
poético. Esta particular determinacion del destino a través
de su configuracién constituye sin duda la objetualidad del
cosmos poético, pero al mismo tiempo significa el mundo
puro de la plastica temporal en el interior de la conciencia;
la idea se hace dominante en él; mientras lo verdadero es-
taba antes en la actividad misma del poeta, aparece ahora
dominante en su cumplimiento sensorial.s

No sélo ha quedado depuesto el apoyo aportado original-
mente por la mitologia convencional, sino que tal deposi-
cién sucede mediante el pensamiento y la idea. Ya no es
un Dios el que determina al poeta, sino la configuracion
delafiguraenlaidea, dando lugar ala “objetualidad” del
cosmos poéticoylainteriorizacion plastica del tiempo. El
girodel tiempo significa entonces tanto esta deposicién como
la captacion de la verdad en estado vivo, la cual ya no depende
tanto de la actividad del poeta como de su cumplimiento
sensorial. Este retraimiento del poeta es visto por Benjamin
mediante la supresién de las “diferencias” dentro del poe-

52 |bid., p.124.
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ma; una “supresion progresiva” de los aspectos que antes
operaban como tensién entre figura y carencia de ésta:

[E]llugar del remoto “antepasado”lo ocupa ahora el padre;
mientras que el dios del Sol se ha trasformado sin mas en
dios del cielo. Pero el significado plastico, arquitectonico, que
corresponde al cielo es infinitamente mayor que no el del Sol... aqui
esta claro como el poeta suprime de modo progresivo la diferencia
entre la figura y lo que carece de figura; y, en comparacion con la
del Sol, la del cielo significa tanto dilatacion como disminucién
de la figura.>

La dilatacién o disminucién de la figura es propiamen-
te lo que puede contener al poema, ahora mediante lo
denominado “principio oriental”. Pero antes de definir
la reconfiguracién del espacio del poema mediante este
principio, Benjamin parece ir aportando algunos elementos
sobre la reorientacion misma del pensamiento en un espacio
atun carente de configuracién. La conexién plastica con el
Dios al encontrarse en medio de un espacio no configurado,
libera las figuras del mundo poético. Asi ellas “se hacen
infinitas, pero al tiempo son limitadoras”. El poeta que-
da completamente solo, pues no tiene ya que rendir mds
cuentas sino obedecer a “lo inscrito en su ley interior”.
Por lo tanto, la figura tiene que integrarse en el existir del
canto como las cambiantes y contingentes fuerzas de los
vivos. Incluso ante este cambio “el dios tiene que acabar
sirviendo al cantoy ejecutarsu ley, al igual que el pueblo ha
de ser signo de su misma expansion, lo que se cumple al
final del texto: y de los celestiales / traemos Uno [Blodigkeit]” .5*

53 Ibid., p.124.
54 |bid., p.125.
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Esto supone la necesidad de un nuevo criterio, un nuevo
calculo entre libertad y ley. Lo cual parece llevarnos a una
cuestion matematica, pues, tal como lo advierte Holderlin
en sus “Notas sobre Edipo”, es preciso percibir el modo
de proceder como un guardar equilibrio en la conexién
infinita, pues el contenido particular se comporta “con
respecto al calculo universal,y el curso y lo que hay que fijar, el
sentido viviente, que no puede ser calculado, es puesto en relacion
con la ley calculable” s

El célculo representa un elemento unificador que no
deja de ganar influencia en el desarrollo del andlisis; este
calculo universal, esta matematica del poema, es consti-
tutiva del cardcter oriental y sus rasgos distintivos son la
sobriedad y la concepcién de la poesia como prosa. Pero
antes de esto Holderlin define algo mas general, “la ha-
bilidad” de algo que pretende ser constructivo, calculado,
el aspecto técnico del arte. Esta actividad apunta a un
trabajo artesanal pues el sentido de la técnica alude a la
intencidon de dar ala poesia una relacién viva en el poema,
para hacer de él “una imagen de lo viviente”. Pero antes
hemos visto que el sentido viviente es susceptible al error,
y su captacion en el poema no estd exenta de mostrarse
mediante la violencia y la muerte propia de toda trasfor-
macién organica:

[D]e este modo, la configuracidn, el principio interiormente
plastico, se encuentra tan incrementado que incluso ha
caido sobre el dios la maldicién de la forma muerta, pues
(hablando en imagenes) lo plastico pasé de dentro a fuera,
convirtiéndose el dios totalmente en objeto. Por su parte, la
forma temporal ha quedado quebrada desde dentro hacia fuera

5 F. Holderlin, op. cit., “Notas sobre Edipo”, p. 147.
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en tanto que algo movil. Y lo celestial viene traido. Asi se da una
maxima expresion de laidentidad: el dios griego queda por completo
en manos de su principio, la figura. Y se alude al mas grande de
los crimenes: esa VBpts, que, solo al alcance del dios, lo transforma
en figura muerta.>

Antes nos referimos al poema como lugar imposible donde
la palabra quiebra; ahora llegamos al mismo principio a
través de la reconfiguracién del tiempo formal del pen-
samiento y la muerte de los dioses. El hombre desde este
momento ha quedado completamente solo y ello después
de padecer la ¥Bptg, cuya consecuencia es una soledad
consciente. Tras la declinacién de los dioses queda solo
el canto y el cosmos del poema que ha sido tocado por el
pensamiento. Un contacto fundamental para comprender
lareconfiguracién espaciotemporal del poema. El tiempo
estd marcado por la soledad del poeta, por la conciencia
interna de la temporalidad que nace desde su extraneza
ante un mundo sin dioses. El espacio acoge, reconfigu-
rando el acontecer de un solitario salvaje a quien, desde
este momento, corresponde sostener el centro del mundo
mediante el poema como limite existente de la vida:

Darse figura a uno mismo: eso es la Hppis. El dios deja con ello
de determinar el cosmos del canto; siendo mas bien el canto
el que elije (con arte) libremente lo objetual: el canto trae al
dios, porque los dioses ya se han convertido en cosificado
ser del mundo en el pensamiento. Ya aqui puede verse la
disposicion extraordinaria dela dltima estrofa, enla cual se
alcanzala que es meta inmanente de toda la configuracién
de este poema. Asi, la extension espacial de los vivos viene

56 |bid., p.125.
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determinada por la intervencién del poeta, dotada de un
caracter temporal interior: con ello se explicaba la palabra
“enviado” [geschickt]; a través del mismo aislamiento me-
diante el cual se ha convertido el pueblo en toda una serie de
funciones del destino. “También somos buenos, y hibiles en
algo para alguien”; una vez que el dios se ha convertido en
objeto, en sumuerta infinitud, el poetalo atrapa. Elorden de
puebloy dios, disuelto como estd en unidades, se convierte
aqui enla unidad en el destino poético. Igualmente, queda
manifiesta la maltiple identidad en la cual el pueblo y dios
resultan asumidos e integrados en tanto que condiciones de
la existencia sensible. Y es que a otro le corresponde ahora
ostentar el centro de este mundo.*’

c) El principio oriental: la sagrada sobriedad

Asistimos a la reconfiguracién de todas las formas y su
instauracion en un espacio inédito que las contiene para-
lizandolas plasticamente, es decir, que “cosifica al tiempo
quevive”. Esto ha permitido orientar la existencia respecto
aun nuevo punto de inflexién de espacio y tiempo, mate-
rializado en la duplicacién de la figura: cuando el tiempo
conecta con determinaciones espaciales, cuando cada forma se
encuentra dentro de si misma (recordemos la funciéndela
Gehalt), una vez mas se da una concentracién, acarreando
una plastica puramente inmanente en tanto que expresion
de su existencia en el tiempo. La concentracién inmanente
de cada figura muestra algo que bien puede calificarse de
irreversible, pues deja tras de si la imagen —ingenua—
del “dia alegre”, frohlichen Tag, en el primer poema, dan-

57 Ibid., p.122s.
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do lugar a la imagen consciente del pensamiento. Lo que
ahora determina el destino del poeta es el mundo puro
de las figuras, es la existencia de las cosas en cuanto idea
pura. De este modo la plastica de la figura resulta ser lo
espiritual, y por eso el “dia alegre” deviene denkenden Tag,
“dia pensante”. En el centro de la segunda version, justo
donde tiene efecto su actividad, la obra queda consagrada
a la muerte del poeta. Tanto la idea de arte como la idea
deverdad son expresiones de esa nueva unidad: el mundo
del héroe muerto es una vez mds mitico, pues éste se ha
reconciliado con el peligro. El centro del mundo es ocu-
pado por el poeta heroico, un poeta que no tiene nada que
temer. Es un héroe porque vive en el centro justo de todas
las relaciones. El principio de das Gedichtete, en este caso,
no es mas que la autonomia o autocracia de la relacion. En
Blodigkeit esta autonomia adopta la forma de valor como
identidad interior del poeta con el mundo, que recoge
todas las identidades entre lo intuitivo y lo intelectual del
poema. Esto otorga fundamento a una performatividad,
donde cada una de las formas separadas se disuelve en un
orden espaciotemporal, y lo hace mediante una serie de
tensiones tales como lo informe y lo universal, el accidente
y la existencia, la plasticidad y la temporalidad:

El poeta no ha de temer a la muerte, siendo un héroe por
vivir en el centro mismo de las relaciones. El principio de das
Gedichtete como tal no es mas que la autonomia de la relacion.
Una que aqui, en este poema, se configura como valor: como
la interior identidad que mantiene el poeta con el mundo,
cuyo flujo conforman todas las diversas identidades de lo
sensorial y lo espiritual del poema. Este es el fundamento
en que unay otra vez, la figura apartada va a integrarse en
el orden espaciotemporal, la cual se acoge como carente de
figura, o también, como omnifigura, en tanto que proceso



EL ESPACIO DEL POEMA
92 INDAGACION SOBRE LO POETICO EN WALTER BENJAMIN

y existencia, plastica temporal y acontecer espacial. En la
muerte, la muerte que es su mundo, se encuentran pues
unificadas todas las relaciones conocidas. En ellas estd
la maxima figura infinita junto a la carencia de figura, la
plastica temporal y la existencia espacial, la idea y la sen-
sibilidad.s®

En la primera version el valor sélo es una cualidad: hom-
bre y muerte estan enfrentados como opuestos rigidos,
sin compartir un mundo sensible. La relacién profunda
del poeta con la muerte pasa por la mediacién del dios
mitoldégico al cual pertenece la muerte en la figura de la
Parca. Poeta y mito permanecen separados, ajenos el uno
del otro, cada cual persiste en su propio mundo. En cam-
bio Blidigkeit muestra una desmitologizacion de la muerte.
Hay, en efecto, lo que Lacoue-Labarthe ha denominado
con exactitud una “deposicion de lo mitolégico”, un “aban-
dono de los estereotipos de la sacralizacién”. El mundo
del héroe muerto ha quedado transformado en un nuevo
mundo mitico donde confluyen todas las relaciones: enla
muerte estd la forma infinita y lo informe, la plasticidad
temporal y la existencia espacial, y sobre todo la idea y
lo sensorial. Entonces el principio que domina la altima
version del poema es el principio de identidad entre poeta
y mundo. El valor es definido ahora como pasividad, pre-
sencia inmovil, timidez. Y esto da sustento a un nuevo
fundamento al dejar instaurado un nuevo principio, un
principio configurador exdgeno, extranjero:

[Clada funcién delavida en este mundo es destino, mientras
que en la primera version del poema el destino determinaba

58 |bid., p.128. El énfasis es mio. Traduccién modificada.
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tradicionalmente la vida. Este es el principio mistico, oriental,
superador de los limites, que, en este poema, va remplazando unay
otra vez al principio configurador propiamente griego, el cual crea
un cosmos espiritual a partir de puras relaciones de la intuicion,
de la existencia sensible; cosmos en el cual lo espiritual sélo es
expresion de la funcion que aspira a identidad .

Lo imperante es el cardcter oriental, el elemento extran-
jero, la orientacién misma de Oriente, lo extrafio, lo-no-
representable; das Gedichtete, el concepto limite, el fun-
damental, al que Benjamin consagra la lectura de los dos
poemas de Holderlin, permite vislumbrar la relacién del
elemento extranjero en ambos poemas: “la trasformacién
de la dualidad de muerte y poeta en la unidad lograda de
un mundo poético muerto, «lleno de peligros»”. El mun-
do es algo no-representable como lo es la muerte. Esto
abre un espacio que permite interpretar el sentido de la
mortalidad, algo “que hace posible el estudio de la tercera
estrofa” de Blodigkeit. Ahi Holderlin ha dejado evidencia
de la manera en que la muerte es transportada al centro
mismo del poema por la figura del “recogimiento”. Y este
centro ocupa el origen del canto como conjunto de todas
las funciones donde las ideas de “arte” y “verdadero” bro-
tan como expresion de la unidad en estado de reposo. En
consecuencia queda confirmada la supresion del orden
correspondiente a mortales y celestes.
Traslaimplantacién del elemento oriental, los morta-
les han quedado liberados de su antiguo yugo mitolégico,
ahora el ser humano es, como se ha dicho, ein einsam Wild,
“un animal solitario”. El peligro lo reconcilia con un mun-
do sin ataduras, pero también eso es un elemento que lo

59 Ibid., p.128. El énfasis es mio.
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acecha, pues ahora es consciente de que el mundo se ha
quedado sin goznes, esto es, ya no existe algo que asegure
la subordinacidén del tiempo a los puntos cardinales me-
diante los cuales pasan los movimientos periddicos que
mide, convertidos en nimero del movimiento, tanto para
el alma como para el mundo.

Este es el sentido del peligro ante el cual acontece su
reconciliacion respecto a las fuerzas materiales y espiri-
tuales. El tiempo sin goznes es un tiempo enloquecido, sin
mensura, pues transgrede el destino otorgado por un
dios, liberado de la figura circular (mito), emancipado
de los sucesos que constituian su contenido: el tiempo
ha invertido su relacién con el movimiento al definir-
se, ahora, como forma vacia y pura. Entonces el tiempo
mismo se despliega, pero evita que algo se despliegue en
él; abandona la figura del ser circular, cardinal, esto es,
abandona la concentracién de los elementos en un con-
junto —tal como aparecen en el mito—, para convertirse
enordinal, en una serie del orden puro del tiempo. Por eso,
para Holderlin, el tiempo deja de “rimar” cuando queda
distribuido desigualmente en ambos lados de una “cesu-
ra’, con respecto a la cual ya no coinciden principio y fin.
Esto es nada menos que el principio de la prosa. El orden
del tiempo es definible como la distribucién puramente
formal delo desigual en funcién de una cesura. Es distin-
guible, entonces, un pasado mas o menos largo y un futuro
en proporcidn inversa; pero el futuro y el pasado no son
aquideterminaciones empiricas y dinamicas del tiempo:
son caracteres formales y fijos que derivan del orden a
priori, como una sintesis estatica. Forzosamente estatica,
como la forma, pues el tiempo ya no estd subordinado al
movimiento; es la forma de cambio mas radical, pero una
forma del cambio que no cambia. La cesura, el antes y el
después que ella ordena de manera definitiva, es lo que
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constituye la escisién del yo (la cesura es exactamente el
punto de nacimiento de esa escision).

Tras haber abjurado de su contenido empirico y ha-
biendo invertido su propio fundamento, el tiempo ya no
se define solamente por un orden formal vacio, sino por
un conjunto y por una serie. ;Cuales son las consecuencias
de esta redefinicién respecto al poema? ;Cudl es el efecto
en el interior del poema de esta liberacion del tiempo? En
principio esta claro que el poema ha quedado liberado de
toda limitacidn, de toda métrica, de todo orden canédnico.
Esto, en efecto, tiene como correlato existencial el hecho
de que el poeta se encuentra solo ante el mundo infinito,
incondicionado, indiferente, esto es, carente de diferencias
especificas, sin limites. Benjamin percibe la reconfigura-
cidn, el nuevo significado del valor del poeta en la dltima
version del poema, justo en el elemento existencial donde
el poeta mismo es el limite. El punto de indiferencia, tal como
lo mencionamos al comenzar este escrito, es aquel centro
neuralgico descifrado porlos romdnticosy descrito por Ben-
jamin en su trabajo doctoral como logos romantico: el punto
deindiferencia, der Indifferenztpunkt, propio de la reflexion,
donde ésta nace de la nada es precisamente el sentimiento
poético, das poetische Gefiihl.* Con esto Novalis define el arte
poético como uso arbitrario, activo y productivo de nues-
tros 6rganos, pero también del pensamiento, por lo tanto
imperalaindiferencia entre el pensary poetizar. Esto es lo
que en sus propios términos, Benjamin expone como una
delas consideraciones finales en el ensayo sobre Holderlin:

Hay que suponer que las palabras “un animal solitario” se
refieren alos seres humanos, cosa que concuerda claramente

60 \/gase W. Benjamin, Obras, libro I, vol.1, op. cit., p. 65.
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con el titulo mismo del poema. La “timidez” se ha convertido
asi en actitud auténtica del poeta. Trasladado al centro de
la vida, no le queda otra cosa que la existencia inerte, la
pasividad mas absoluta que es esencia misma del valor,
la de un entregarse por entero a la relacién. Esta parte dela
persona con valor, y también vuelve a ella. Asi atrapa el canto
a los que viven, y asi son conocidos para él, ya no empa-
rentados. El poeta y el canto no se distinguen en el cosmos
del poema. El poeta ya no es otra cosa que el limite existente con
la vida, a saber, la indiferencia, estando rodeado por la idea y por
los enormes poderes sensibles, que ahora, en si mimos, custodian
su ley. Pero hasta qué punto es el poeta el centro intocable de toda
relacién nos lo dicen con fuerza los dos tiltimos versos. En ellos
los celestes se han convertido en signos de la vida infinita, esa que
limita con el poeta: “y los celestes / traemos a Uno. Mas nosotros
mismos / aportamos nuestras manos habiles”.s

El poeta, siendo el limite existente con lavida, la indiferencia,
se encuentra ante laideayasume los poderes sensibles que
desde este momento, en si mismos, custodian su ley. La
nocién de indiferencia aparece como limite de la vida.
Este limite interfiere sobre todo con la estructura del poema.
La indiferencia es un término cuya caracteristica esencial
es mostrar las conexiones infinitas del hombre respecto
al mundo, pero también respecto al intelecto. Es una no-
cién cuyo sentido serd particularmente importante para
los romanticos y que en este momento alude a un proceso
configurador que se sobrepone a un mundo infinito, caé-
tico, lleno de diferencias especificas ante el cual habra de
aportarse un nuevo orden. Pero un orden que no es ya el
del mito o la métrica. Esta doble distincion es comentada

¢ W. Benjamin, Obras, libro Il, vol. 1, op. cit., p.128s. Traduccién modificada.
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por Benjamin muchos afios después, en 1936, cuando en El
narrador, describe, por ejemplo, como Mnemosine, la diosa
delarememoraciénydelaépicaenlaantigua Grecia, entra
en conflicto con el recuerdo, esto es, con el elemento indife-
rente (productivo, propio de la historiografia) en tanto éste
“representa la indiferencia creativa de todas las diversas for-
mas épicas”.®* Hay entonces un conflicto que se resuelve de
manera secular, tal como sucede con “la gran prosa” que
representa una “indiferencia creativa entre los varios metros
que hay del verso”. La indiferencia entonces alude a un acto
o impulso primario, creador. En el caso del narrador esta
accidn original es el recuerdo, es “lo que funda la cadena
de la tradicién que trasmite lo acontecido de una genera-
cidn a la siguiente”.®® En otras palabras, lo que el elemento
indiferenciado parece fundar es una nueva conexién, un
continuum inédito que aporta forma alo informe;algo que
se enfrenta al caos de las diferencias. En el caso del poeta lo
que estd en juego es la estructura del propio poema:

El poeta ya no se ve como figura, sino sdlo como principio
de la figura, es decir, lo limitador, como aquello que carga
también su propio cuerpo. El poeta aporta sus manos, y
aporta también a los celestes. La enfatica cesura que corta
este pasaje tiene por resultado la distancia que debe mantener el
poeta ante toda figura y ante todo el mundo, justamente en tanto
que unidad. La estructura del poema es buena prueba de la
sabiduria contenida en las palabras de Schiller: “el misterio
del arte del maestro consiste precisamente en destruir la
materia mediante la forma... el animo del espectador, y del oyente,
ha de permanecer libre e ileso; ha de salir del circulo magico que es

2 \V. Benjamin, Obras, libro II, vol. 2, op. cit., p. 56. El Narrador.

6 Idem.
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propio del artista con pureza y con perfeccion, como de las manos
del Creador”.*

Genio, obra y espectador, esto es, los tres elementos fun-
damentales de la estética moderna estan presentes, con-
densados en la palabras de Friedrich Schiller, cada uno
representado en una figura:la del artista—maestro, quien
destruye la materia mediante la forma, dando lugara una
figura tan liberada como la del propio espectador; un es-
pectador emancipado que permanece “ileso”, es decir, a él
corresponde algo diferente ala existencia del artista, quien
ha sufrido la hybris, quien la ha padecido, pues desempena
una actividad transformadora de la cual es imposible salir
sinlesiones. Por el contrario, el espectador sale del circulo
magico sin rasgufos, sale de esa circularidad instaurada
entre artistay obra, y su paso, su experiencia, lo deja for-
talecido pues él es el receptor de la huella, es el portador
de la impronta de algo inédito. Esto es lo que Benjamin
llama “la estructura del poema”, merced a la cual el poeta
ha metido las manos, garantizando el contacto y la cohe-
sién de cada elemento; su configuracién y continuidad.
Pero sobre todo el poeta padece su propia hybris, en ella
deja su cuerpo como elemento limitador, él mismo es la
cesura, pero también lo que aporta unidad.

Después de lo dicho hasta este momento, no sorprende
que Benjamin deje su tltima cartay apueste todo, tedrica-
mente hablando, al tema de la sobriedad. Dice Benjamin:
“en el curso de todo este trabajo hemos evitado con cui-
dado emplear la palabra sobriedad”.® ;A qué se debe esta
confesion? ;Por qué guardar hasta el altimo momento esa

4 \W. Benjamin, Obras, libro I1, vol. 1, op. cit., p. 129. Benjamin se refiere en este mo-
mento a la“Carta 22” de Sobre la educacion estética del hombre de F. Schiller. El énfasis es mio.

55 Idem.
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palabra? Sin duda, ello se debe a que la sobriedad es un
elemento propiamente extranjero. Es un elemento exdgeno,
algo que enuncia una exterioridad inalcanzable, al menos
como totalidad, ajena tanto al genio como a la obra. El
espectador permanece como elemento extranjerizante;
siempre tan fuera del espacio y del tiempo, impredeci-
ble como unidad previa: ;qué me esta permitido esperar?

Esta interrogante signific6 para Kant la dificultad de
encontrar un criterio, pues guarda en si misma el signo de
toda una época (que no ha dejado de ser nuestra), relativa
al sentido comin, al consenso, ala posibilidad de acuerdo,
alaunidad del gusto, ala unificacién de criterios publicos,
alaeducacién estética de un ser que no deja—y no dejara
enel curso delos tiempos— su estado in—forme e indetermi-
nado, es decir, cuya labor consiste en llevarse a simismo a
la Bildung, ala formacién. Asistir ala dificultad judicativa
del gusto, que no es otra cosa que lo escrutado enla primera
parte dela Critica deljuicio, y que supone, tal como el mismo
Holderlin lo percibié tempranamente, analizar la cesura
originaria, su particion, cuya fuerza estd condensada en
el propio juicio como un impulso interno —la tarea de la
subjetividad— que aspira todo el tiempo a serlo quenoes, a
enunciar algo que nunca ha sido enunciado y que pretende
estar ala altura de la percepcidn, de la experiencia previa
al juicio. A ello se debe lo que el juicio pueda expresar,
pues porta en si mismo un condicionamiento siempre
previo, una particion originaria ya que, extraflamente, su
valor es siempre posterior. Esto es: el aspecto previo de la
posterioridad es el momento de aquiescencia publica, de
plausibilidad de la obra y de la teoria; el deseo mismo de
encontrar un limite mds alld de los criterios preestable-
cidos, aprioristicos. Por eso, el juicio aporta fundamento
a aquello cuyo fondo esta suspendido sobre un abismo:



EL ESPACIO DEL POEMA
100 INDAGACION SOBRE LO POETICO EN WALTER BENJAMIN

En el curso de todo este trabajo hemos evitado con cuidado
emplear la palabra “sobriedad”, la cual habria sido muchas
veces la caracterizacién mds adecuada. Pues solo ahora po-
demos citar aquellas palabras de Holderlin, las de “sagrado
y sobrio (Halfte des Lebens)”, cuya verdadera comprensién
ya se encuentra preparada. Se ha dicho al respecto que tales
palabras contienen la tendencia de las tltimas creaciones
de Holderlin. Brotan de la intima seguridad con la que se
hallan éstas enla propia vida espiritual, donde la sobriedad
precisamente es legitima, impuesta, porque es en sisagrada,
porque esta més alld de toda supuesta elevacion en lo excelso.
¢Es esta vida aiin la de los griegos? Sin duda que no lo es, pues la
vida de una obra de arte pura no puede ser al tiempo la vida de un
pueblo; ella no es la vida de un individuo, ni es otra cosa que su
propiavida, la que encontramos en das Gedichtete [lo poetizado].
Estavida se encuentra de hecho formada en formas que son
las del mito griego, pero (esto es lo decisivo) no tan s6lo en
ellas; precisamente el elemento griego se compensa, en la
altima version, con otro que ha sido llamado “oriental” (lo
que se ha hecho sin justificacién explicita).®

Lo extranjero rompe con el paradigma estético predomi-
nante. La sobriedad es el signo de la vida que no obedece al
principio de individuacién de la antigitedad clasica. Noes
el tiempo de la vida de un pueblo, ni el de un individuo,
sino directamente das Gedichtete, es decir, estd en juego un
concepto-limite que en este caso escapa al elemento griego
para equilibrarse (ese es el sentido de la “compensacién”)
con la sobriedad que es el designio propio del elemento
oriental. Lacoue—Labarthe aporta una pista esclarecedora
sobre el significado de esta irrupcién de lo extranjero,

6 Ibid., p.129s. El énfasis es mio.
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cuando menciona de qué manera el descubrimiento de
Holderlin consiste esencialmente en el descubrimiento
de la Grecia tragica, no como modelo imitable, sino como
un movimiento de trasgresion, esto es, como hybris:

[L]a Grecia asi descubierta por Holderlin es, en resumidas
cuentas, la Grecia tragica. Siempre que la esencia de lo tra-
gico, dice en las Anotaciones, sea ese monstruoso acoplamiento del
diosy del hombre, ese ilimitado devenir—unoy esa trasgresion
(hybris) del limite, que la tragedia tiene precisamente la
funcién de purificar, en un lejano eco de Aristdteles.®

Ciertamente hay una alusién a la poética aristotélica,
concretamente a la poiesis y a la katarsis, pero su eco es
el de una lejana “resonancia”. Las palabras de Holderlin
aludidas corresponden a las notas sobre la traducciéon
de Edipo. Ahi, en efecto, se habla del significado de la
representacion tragica como purificacién de una escision
infinita, sin limites:

[L]a representacion de lo tragico reposa preeminentemente en que
lo monstruoso, como el-dios—y—el-hombre se aparea y, sin limite,
el poder de la naturaleza y lo infinito del hombre se hacen Uno en
la safia, se concibe por el hecho de que el ilimitado hacerse
Uno se purifica mediante ilimitada escisién.*®

Estas palabras muestran por qué la tragedia atica es el
elemento clave, configurador y deconfigurador. Hay en
ella un conflicto previo, algo necesario para concebir la
nueva ley de identidad cuyo espacio es aportado desde

7 Ph. Lacoue—Labarthe, “Holderlin y los griegos” en La imitacién de los modernos
(Tipografias 2), Tr. C. Duran, Ediciones La cebra, Buenos Aires, 2010, p. 90.

%8 F Holderlin, op. cit., “Notas sobre Edipo”, p. 154s. El énfasis es mio.
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el interior de la propia tragedia. Lo cual es perceptible
mediante el desequilibrio entre didlogo y coro tragico,
pues uno suprime al otro:

[D]e ahi el didlogo siempre conflictivo, de ahi el coro como
contraste frente al didlogo. De ahi el agarrarse una a otra,
demasiado inocente, demasiado mecanicoy que acaba fac-
ticamente, entre las diversas partes, en el didlogo, y entre el
coro y el didlogo y entre las grandes partes o drimata, que
constan de coroy didlogo. Todo es discurso contra discurso,
que reciprocamente se suprimen.®

Elartetragicoesunlogrodelos griegos para el cual debieron
esforzarse, debieron enunciar unaley inédita, extranjera,
a la cual debian someterse si su propésito era, segtn lo
ya advertido por Lacoue-Labarthe, tener oportunidad
de “apropiacién de lo que se les ofrecia como propio”. Y
es que no sélo era parte de su destino el distanciarse del
cielo para entonces “con total fiel infidelidad, olvidar lo
divino que inmediatamente les era demasiado cercano,
sino también organizar esta vida desde entonces sobriay
desembriagada, y mantenerla en unajusta medida’.”” Como
consecuencia de ello tendrian que edificar un “imperio del
arte”y destacar en el “heroismo de la reflexidon”y el “calmo
vigor” del rigor técnico de su poesia, cuyo caracter radica
en la “claridad de la exposicion”. Esta idea es rubricada
por Holderlin en una carta a Boéhlendorf, cuando define
a los griegos en los siguientes términos:

% Ibid., p.155.

7° Ph. Lacoue—Labarthe, op. cit., “Hélderlin y los griegos”, p. 90.
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Son menos maestros en el pathos sagrado, ya que les era innato;
por el contrario, desde Homero sobresalen en el don de la expo-
sicién, ya que ese hombre extraordinario tenia suficiente
alma para capturar la sobriedad junoniana y occidental en
beneficio de suimperio de Apolo, apropiandose asi verda-
deramente del elemento extranjero.”

La “claridad de la exposicidon” es el rasgo diferenciador
de practicamente todos los cambios introducidos en la
ultima version del poema. Cada uno de ellos obedece al
principio de sobriedad;las imagenesylaintroduccién de
lasideasy, finalmente, el nuevo significado de la muerte.
Todo se eleva, en tanto que resulta ilimitado, contra ese
fenémeno que reposa en si mismo y que esta formado y
limitado. En este momento Benjamin deja sin formular una
interrogante: “que aqui se oculte una pregunta decisiva, y
ello tal vez no sélo para el conocimiento de Hélderlin, no
puede mostrarse en este contexto”.” Tal pregunta posi-
blemente habra de ser planteada cuatro afos mas tarde,
en su investigacion sobre el concepto de critica de arte
de los primeros romanticos. Ahi el orden al que apunta
todo el analisis es propiamente el del pensamiento. Asi,
la “sagrada sobriedad” de las Gltimas obras de Holderlin
alude ala mas intima certeza acerca del cardcter sagrado
de la vida que se expresa en ellas, mas alla de cualquier
exaltacion sublime. La vida del poeta modernoyanoesla
de los griegos y su modelo ha dejado de ser la antigiiedad
clasica.” Este es el punto de partida y el gesto inicial del

™ Ibid., p. 91.
72 W. Benjamin, Obras, libro 11, vol.1, op. cit., p. 130.

7 Esto Holderlin lo deja plasmado en su poema An die jungen Dichter, “A los j6ve-
nes poetas” un poema que no carece de guifio pedagdgico: “Mis queridos hermanos,
quizdvaamadurar/nuestroarte, tras un largo fermentarjuvenil, /y llegara alograr la
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principio romantico. Entonces la pregunta no formulada
en este momento por Benjamin podria haber sido algo
similar a aquella de Novalis, en evidente referencia al
cambio de orientacién respecto al topos del poema y del
pensamiento; una interrogante tan sobria como colmada
de expresion espiritual:

¢No seria posible que hubiera un cielo en la filosofia, es decir,
un caudal infinito de fuerza sistematizadora, siempre bajo
el supuesto de un cuerpo central infinito que no fuese otro
que el cielo mismo donde vivimos, oscilamos y estamos?”

calma de lo bello; [ no dejéis la virtud, imitad a los griegos. | A los dioses amad, pensad en los
mortales. / Niebriedad ni frialdad, ni descripcion / Nileccidn; si os asusta algiin maestro
[Pedid sélo consejo a la naturaleza”. F. Holderlin, “A los jovenes poetas”, en Antologia poé-
tica, Tr. F. Bermidez—Cafiete, Catedra, Madrid, 2006. El énfasis es mio. Cuando todas
las fuerzas del artista se entregan a la naturaleza para sacar de ahi una forma nueva,
la figura del genio libre pasa a ocupar el papel protagénico. Es incuestionable la im-
portancia que tendra en este nuevo orden el genio intelectual y artistico; no tanto esa
imagen engafosa del genio individual que criticard Benjamin en su estudio sobre los
romanticos al referirse a la ironfa como un “subjetivismo intencional” y a la negacién
de la materialidad de la obra, sino la figura del genio que lleva al limite sus sentidos y
escuchael llamado de la tradicion, a la vez que materializa su actividad creando obras
nuevas, explorando lenguajes olvidados y produciendo, reflexivamente, formas in-
éditas de conocimiento.

7 Novalis, Gérmenes o fragmentos, Tr.]. Gebser, Renacimiento, Madrid, 2006, p. 22.
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