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1. ¢{PARA QUE SIRVE LA LITERATURA?

I.

Yo creci con libros, entre paredes que se iban cubriendo
poco a poco de libreros y mas libreros, en una carrera
eternamente dispareja entre la cantidad de textos acu-
mulados por leer y los leidos: mi relacién con la palabra
impresa ronda el fetichismo. Me declaro culpabley adicta
acompraryacumular libros que nunca voy a leer. Necesi-
taria muchas masvidas para poder completar esa mision,
mucha mas disciplina. Y, sin embargo, ellos me han acom-
pafiado siempre —y seguirdn acompafidndome— como
una presencia protectora que le otorga sentido a mis dias
y, sobre todo, que me devuelve a una idea parecida de lo
que pudiéramos llamar hogar.

En lugar de juguetes, tuve libros. Gran parte de los
que devoré en la infanciay enla adolescencia habian sido
impresos en paises por entonces socialistas. Recuerdo
con gran carino dos en particular, Cuentos y estampas,* del
soviético Vladimir Grigérievich Suteiev, que contenia trece
cuentos cortos; y El osito Boribon, de la hiingara Verdnica
Marek. El primero fue editado por Progreso, en Mosct, y
distribuido por Gente Nueva en Cuba en el afio 1970.* El
segundo fue publicado enlaisla en1968 por Gente Nueva,
y reeditado posteriormente en 1975, en 1980 y en 200s5. El
cuento narra la historia de Juanito y Pedrito, dos herma-
nos que no cuidaban sus juguetes. Cuando les regalan

' Véase: https://milibreria.wordpress.com/2009/01/28/cuentos—y—estampas/.
Aqui puede encontrarse una version digital del libro: https://issuu.com/ruyelpeque-
nocid/docs/cuentos_y_estampas_—_suteev. Las ilustraciones que acompafan los
relatos fueron hechas por el mismo Suteiev, quien ademas de un gran escritor para
nifios, era un excelente pintor.

2 Véase: http://www.libex.ru/detail/book466991.html.
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a Boribon, un osito de peluche, los nifios le abren la barri-
gay luego lo dejan tirado; pero Boribén desaparece y los
chicos comienzan a buscarlo desesperadamente, en una
busqueda que resulta a la vez aprendizaje.

Estos ejemplos personales, concretos, pueden servir
de puerta de entrada al objeto de estudio de este libro: las
geopoliticas de traduccidén que marcaron las relaciones
entre el bloque socialista y Cuba en las décadas que van
de 1960 a 1990 del siglo xx. Los intercambios culturales
entre la isla y esas naciones son fundamentales para en-
tender el verdadero alcance de tales relaciones, pues la
cultura constituyd la cara mas visible mediante la cual se
intentd concretar, en términos simbélicos, la supuesta
“unidad indestructible” que habria de hermanar, para
siempre —de acuerdo con la Constituciéon cubana vigente
en la época—, a paises y tradiciones tan alejadas entre si
como la cubanay aquellas que formaban parte del bloque
del Este. Aunque el alcance de la influencia socialista se
extendid a todas las esferas de la vida politica y econémica
en Cuba—habia consejeros, principalmente soviéticos, en
todos los ministerios del Gobierno cubano, asi como téc-
nicos, especialistas multisectoriales y asesores militares;
ademas, la mayor parte del soporte material provenia de
diferentes paises socialistas e incluia desde los insumos,
las piezas de repuesto, las maquinarias industriales, hasta
el combustible y los armamentos—, fue en la produccion
y promocién cultural donde la relacién entre la isla y los
aliados socialistas encontré mayor eco. Mientras toda
esa otra maquina de apoyo se desplegaba sin demasiada
publicidad, e incluso muchas veces a puertas cerradas,
la cultural se desplegabay se publicitaba mediante accio-
nes concretas al alcance de todos: publicacién de libros,
exhibicion de peliculas, distribucién de revistas, jornadas
culturales, intercambios artisticos. Uno de los objetivos
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principales de tal visibilidad era crear un imaginario co-
mun, una especie de conexidn sentimental, ideoldgica,
entre los miembros del bloque. Dicha afinidad se sostenia
en la labor de traduccion que se realizaba tanto en Cuba
como en los paises socialistas. Fue precisamente esa labor
la que permitié materializar tal acercamiento.

IT.
Vivimos dentro de una lengua especifica y la mayor par-
te del tiempo damos nuestro idioma por sentado, sin
detenernos a pensar en el trabajo de traduccién que nos
permite acceder a textos originalmente publicados en
lenguas desconocidas. Podemos ir a una biblioteca, real
ovirtual, y revisar libros en los idiomas que dominamos,
por ejemplo, el espafiol o el inglés. Pero muchas veces,
tales libros fueron escritos en otro idioma, digamos, por
ejemplo, en hungaro. Asumimos la lectura de esos textos
traducidos de manera natural, sin darle importancia a la
labor de traducciéon que nos ha permitido acercarnos a ellos.

El consumidor de literatura extranjera en un idioma
que desconoce, se enfrenta inexorablemente a barreras de-
finidas que merman su poder de agencia: solo puede elegir
de entre un repertorio especifico, limitado, compuesto por
aquellas obras que han sido traducidas. Su acercamiento
acualquier otra literatura ha de pasar, obligatoriamente,
por ese filtro. Puede afirmarse, entonces, que detrds de
cada obra traducida —sin entrar de momento en debates
metodoldgicos y filoséficos irresolubles sobre el tema—hay
una politica —entendida como intencién— que favorece
a una obra determinada por encima de otra.

La traduccién facilita el acceso a aproximaciones dife-
rentes en todos los campos del saber que, de otro modo,
permanecerianignoradas por nosotros. Estelibro pretende
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acercarse a las politicas de traduccién que facilitaron el
flujo y consumo de literatura socialista en Cuba durante
los afios soviéticos para intentar comprender el impacto
que tales practicas tuvieron en la produccion literaria en
la isla.

En el caso particular de Cuba, su entrada al bloque
del Este en fecha tan temprana como el 16 de abril 1961,
cuando Fidel Castro declarara el caracter socialista de la
Revolucién,? reveld uno de los grandes retos que el pais
deberia enfrentar: el de no compartir el idioma espafol con
ninguna otra de esas naciones. El primer desafio para
consolidar tales relaciones seria, entonces, el de crear un
grupo de traductores que se encargara de allanar el camino
idiomaticoy, por lo tanto, propiciar el entendimiento entre
los cubanos y los demas miembros del mundo socialista.
Tanto Cuba como sus nuevos aliados se abocaron a la mi-
sion de formar traductores, iniciando asi un intercambio
cultural y estudiantil dindmico cuyas cifras, hasta el dia
de hoy, siguen siendo desconocidas.

A diferencia de Europa del Este y la Unidn Soviética,
que como bien demuestra Brian J. Baer son culturas de
la traduccién,* Cuba, incluso en el contexto multilingiie
del Caribe, ha sido histéricamente una isla monolingiie, y
la tradicién traductora, aunque con sélidos resultados,
nunca habia sido masiva. La entrada al bloque socialista
dio un significativo impulso a este campo.

Como parte de los intercambios y convenios que co-
menzaron a desarrollarse entre la isla y el bloque del Este,
laliteratura de los paises socialistas jugd un papel trascen-
dental en el impulso masivo al sistema editorial cubano

3 Véase: http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1961/esp/f160461e.html.

4 Véase: Brian James Baer, “Introduction: Cultures of Translation”, p. 10.
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durante las décadas de 1960 a 1990. En esos treinta afios,
miles y miles de libros de procedencia socialista circularon
en el pais a través de la red nacional de librerias, bibliote-
cas y el plan formal de estudios. Esta amplia variedad de
textos no solo ponia al lector cubano en contacto con un
acervo excepcional, sino que proveia también de modelos
literarios, e informaba sobre las restricciones para publicar
en un pais comunista. El acceso a este tipo de literatura
obedecia a politicas culturales/editoriales tanto del pais
“emisor” como del “receptor”. Las prdacticas sociales que
definian el campo literario, tales como las politicas editoria-
les, las decisiones sobre las traducciones, el establecimiento
de convenios, los climas macro y micro politicos, estaban
mayormente controladas por el Estado, cuyas directrices
se alineaban, al menos en términos generales, con las del
resto del bloque socialista. Esto no significa, sin embar-
go, que no existiera, circulara y se consumiera otro tipo
de literatura no autorizada, o que los autores cubanos
no intentaran estrategias para evadir el dominio estatal
sobre los contenidos literarios. Por ejemplo, la ciencia
ficcién se convirti6 en una via de escape a dicho control
y permitié expresar ideas y posturas estéticas y politicas
que no habrian tenido cabida en otros géneros literarios.

La dindmica que se cred en las traducciones entre
la lengua primaria y la de recepcién facilité que el pais
“emisor” decidiera ademas qué exportar, en términos
literarios, mientras que el “receptor”, a su vez, decidia
cudles de las obras ofrecidas serian distribuidas al pt-
blico lector. Aunque en muchos casos la intencionalidad
editorial estaba determinada por el caracter pedagdgico
y politico que se le otorgaba a la cultura en la sociedad
socialista, otros factores de caracter individual también
pesaban a la hora de tomar este tipo de decisiones sobre
qué publicar.
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Segin Susan Sontag,

En el que llamo incentivo evangélico, el propédsito de la
traduccién es incrementar el conjunto de lectores de un
libro tenido por importante. Supone que unos libros son
mejores que otros de modo discernible, que el mérito li-
terario tiene forma piramidal y que es imperativo que las
obras préximas a la cuspide estén al alcance de cuantos
sea posible, lo cual significa ser ampliamente traducidas y
retraducidas con la frecuencia que sea factible. Esta claro
que semejante concepto de la literatura supone que se
puede alcanzar un consenso aproximado sobre las obras
esenciales. Esto no implica pensar que el consenso —o el
canon— esta fijado para siempre y no puede modificarse.

Enlacaspide dela pirimide se encuentran loslibros con-
siderados escrituras: el conocimiento exotérico indispensable
oesencial que, por definicidn, incitala traduccién. (Acaso las
traducciones mas influyentes en el ambito lingiiistico han
sido las de la Biblia: la de San Jerénimo, Lutero, Tyndale, la
del rey Jacobo.) La traduccidn, entonces, y en primer lugar,
daaconocer mejor lo que merece ser mejor conocido: porque
perfecciona, profundiza, exalta; porque es un indispensable
legado pretérito; porque es una contribucién al conocimiento,
sagrado o de otro orden. En un registro mds secular, se creia
que la traduccién conllevaba un beneficio para el traduc-
tor: la traduccidn era un valioso ejercicio cognitivo, y ético.
(“El mundo como la India”)

Sontag se refiere alaidea de que “el arte de la traduccion
literaria es en esencia una declaracién sobre el valor de la
propia literatura”, que se suma a los “incentivos mercan-
tiles, agonistas y ludicos” que puedan existir para ejercer
la traduccidén. Esta nocidn, tal y como critica Sontag, es
problematica porque presupone un canon literario pira-



¢PARA QUE SIRVE LA LITERATURA? 17

midal e inamovible, en el cual no tienen cabida muchas
delasliteraturas producidas en regiones de menor poder
politico y econémico. Precisamente en contraposicién a
este concepto de una literatura candnica tnica, el siste-
ma socialista intentd crear una propuesta paralela que
respondiera no solo a determinados preceptos estéticos o
de mercado sino ideolégicos, que sustentara e impulsara
la educacion de sus respectivas sociedades en el ideal
socialista. Esto permitié difundir a nivel global —pero
principalmente en los paises en vias de desarrollo— un
acervo literario que de otro modo no habria sido accesible
a sus pobladores de manera masiva.

ITI.
Varios estudios sobre las teorias de la traduccién han
prestado especial atencidn al analisis de los peligros po-
tenciales que la labor traductora podria representar en la
asimilacion de culturas extranjeras dentro de una sociedad
dada.’ Sin embargo, las dindmicas que se establecieron al
interior del campo socialista plantean un dilema diferente:
squé tipo de relacion se produce cuando esta asimilacion
es intencional, cuando la lengua primaria y la de destino
se entrelazan por razones geopoliticas e ideoldgicas?

Si se acepta que la traduccidén es una actividad que no
se desarrolla en abstracto, sino que esta mediada por las
coordenadas sociohistéricas especificas del momento en

5 Porejemplo, Susan Basnett, en suseminal libro Translation Studies de 1980 alerta
sobre el peligro que implica que el traductor intente imponer el sistema de valores
de lalengua de origen en la receptora, p. 33. Venuti establecid en The Translator's Invi-
sibility: A History of Translation, publicado por primera vez en 1995, la dicotomia entre
domesticaciény extranjerizacién como estrategias de traduccién. El sostiene que do-
mesticar la traduccién consolida la jerarquia de poder al imponer discursos hegemé-
nicos ajustados a su cosmovisién en la cultura de destino, pp. 15, 116—220.
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que ocurre, se puede entonces concluir que la Guerra Fria
cultural incidié en la labor traductora destinada tanto a
proveer de literatura las distintas sociedades de los pai-
ses socialistas, como a la circulacién de obras traducidas
entre estas y el resto del sistema literario mundial.® Las
labores de traduccién en el caso especifico en el que se
enfoca este estudio —el periodo comprendido entre 1960
y 1990 en Cuba— abarcaron todas las esferas del saber de
las ciencias, las artes y la politica. Estas labores fueron
sustentadas e impulsadas por una enorme maquina-
ria institucional, cuyo epicentro estaba en Moscd, pero
que se reprodujo en todos los paises pertenecientes al
bloque socialista. El empefio que pusieron los diferentes
Gobiernos en desarrollar y promover un tipo de literatura
que se diferenciaba, en parte, del sistema literario mun-
dial, permitié la consolidacién de una estructura editorial
alternativa enla cual tenian cabida otras literaturas, fue-
ran socialistas como no, y en lenguas minoritarias, tanto
numéricamente como por su peso econdémico.

El control ejercido por los Estados socialistas sobre
las labores de traduccidn, y de circulacién y consumo
de la literatura en general, no impidieron, sin embargo,
que otros tipos de literatura fueran conocidos al inte-
rior de la cortina de hierro: por una parte, las editoriales
nacionales impulsaban la impresiéon y venta de clasicos
de la literatura mundial; y por la otra, aunque en menor
medida y de mucho mas dificil acceso, la “literatura de la
disidencia” —entendida aqui como aquella que no seguia

6 La Guerra Fria Cultural se refiere al enfrentamiento, en el ambito cultural, fo-
mentado, financiado e impulsado tanto por los Estados Unidos como por la Unién
Soviética en su afan por controlar la narrativa ideolégica de sus respectivos sistemas
socioecondmicos. Para una informacién mas detallada sobre este tema, véase: Fran-
cis Stonor Saunders, The Cultural Cold War: The CIA and the World of Arts and Letters.
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los patrones ideo—estéticos promovidos por los Estados
socialistas—, que circulaba mediante el contrabando entre
grupos especificos de la poblacidn de estos paises, en es-
pecial entre escritores e intelectuales. Se trataba de obras
que, introducidas por quienes viajaban al extranjero o
por visitantes foraneos, pasaban de mano en mano entre
amigos, de forma casi secreta.

La interaccién entre espacios culturales y lingiiisticos
tan diversos como los que integraban el bloque del Este,
permitid la consolidacién de proyectos nacionales vincula-
dos al sistema socio—econémico del socialismo, y también
larenovacidn literaria a partir de la entrada en circulacién
de estéticasy modelosliterarios diferentes. La acumulacién
de capital literario que propicié la maquinaria editorial
socialista respaldada porinstitucionesy politicas culturales
especificas significé un desafio al concepto burgués de
“ciudad letrada” —aquella en la que solo una élite urbana
limitada tiene acceso ala producciény disfrute de la (alta)
cultura—. Ademas, intentd crear un nuevo mapa literario
que desafiabalos cinones oligarquicos impuestos tradicio-
nalmente por el mercado editorial de Occidente. La maqui-
naria lanzada desde el ntcleo del socialismo en la Unién
Soviética supuso un esfuerzo continuoy planificado con el
objetivo de ampliar el alcance de una produccién literaria
contemporanea que estaba ausente del panorama litera-
rio mundial. Por primera vez, la literatura producida en
muchos casos en zonas periféricas se encontr6 circulando
y compitiendo con otras literaturas centrales. En este
sentido, la traduccion fue fundamental para reconfigurar
un “nuevo orden literario” y poner en circulacién y cono-
cimiento la produccidn literaria de muchos paises hasta
entonces marginados del mercado internacional del libro.
La pertenencia al bloque facilité asi un flujo de obras y
autores que de otra manera nunca habria sucedido, al



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
20 DURANTE LA GUERRA FRrRfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

tiempo que permitié que la literatura de lenguas y areas
minoritarias —en términos demograficos y econémicos—
llegara a fronteras y lectores que estaban completamente
fuera de su ambito geografico de circulacidn.

Esta labor socialista de traduccién y distribucion de
literatura incluyé también a muchos paises en vias de desa-
rrollo. Como afirma Vijay Prashad en su “Introduction” a
The East Was Read. Socialist Culture in the Third World:,

Generations of the Global South grew up with Soviet books
on our shelves. If we could afford books, they would be
lavishly illustrated Soviet children’s books, then a volume
or two of Tolstoy and then, finally, perhaps a few volumes of
Lenin’s writings [...] It is these books, from novels to primers
in mathematics, that flooded the continents of Africa, Asia
and Latin America, providing precious knowledge to places
that did not have the capacity to publish such a range of
what became “world literature”. (13)7

Cuando triunfala Revolucién cubana en 1959, la maquina-
ria editorial soviética, extendida y reproducida también
en el resto del bloque socialista, contaba ya con una larga
experiencia en las labores de traduccién y distribucién. En
1918, Maximo Gorki (1868-1936) habia creado en la entonces
ciudad de Petrogrado (luego Leningrado y actualmente
San Petersburgo) la Editorial Literatura Universal,® cuyo

7 Las generaciones del Sur Global crecimos con libros soviéticos en nuestras estan-
terfas. Si podiamos permitirnos libros, eran libros infantiles soviéticos profusamente
ilustrados, uno o dos volimenes de Tolstoi y, por Gltimo, tal vez unos cuantos volu-
menes de los escritos de Lenin [...] Son estos libros, desde novelas hasta cartillas de
matematicas, los que inundaron los continentes de Africa, Asiay América Latina, pro-
porcionando conocimientos preciosos a lugares que no tenian capacidad para publicar
tal variedad de lo que se convirti6 en “literatura mundial” (traduccién de la autora).

8 Vsemirnaia Literatura, en ruso. Solo durarfa seis afios. Publicaba dos series: la
Principal, cuyos comentarios introductorios a las obras se centraban mas en cuestio-
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propoésito era garantizarle al lector ruso/soviético acceso
a lo mejor y mas variado de la literatura mundial. Este
hecho, como ha demostrado Maria Khotimsky, marca el
nacimiento del concepto de World Literature, que seria luego
atribuido a Occidente y cuyo canon el sistema socialista
intentaria desafiar.® La definicién gorkiana de literatura
universal “combines the Enlightenment’s view of litera-
ture as a part of intellectual and spiritual growth with a
revolutionary appeal to literature as a way to bridge poli-
tical and social divides” (Khotimsky 137).° Esta vision de
Gorki sobre el rol de la literatura trascenderia a la propia
editorial e incluso al propio escritor, y se convertiria en
el ideal de cultura del bloque socialista y en el sustento
de un internacionalismo cultural cuyos objetivos eran,
también, politicos e ideoldgicos.” Afios después, en 1955,
la revista Inostrannaya Literatura (Literatura Extranjera)
perseguiria este mismo objetivo y dedicaria nimeros
especiales a paises y culturas especificas, tendencia que

nes estéticas e histdricas y no aludian a circunstancias politicas; y la Popular, cuyas
introducciones reflejaban los aspectos ideolégicos de la literatura y el contexto social
de la obray su autor. (Maria Khotimsky, “World Literature, Soviet Style”, p. 145). Mu-
chas de las traducciones cubanas seguirian este modelo.

° Idem.

© Combina la visién ilustrada de la literatura como parte del crecimiento inte-
lectual y espiritual con un llamamiento revolucionario a la literatura como forma de
salvar las diferencias politicas y sociales (traduccién de la autora). Hay que notar que,
porestas mismas fechas, lasvanguardias europeas fijaban su atencién en las culturas
de Africa, Asiay América Latina en su biisqueda para expandir sus motivos literarios.

™ Katerina Clark (2011), en Moscow, the Fourth Rome. Stalinism, Cosmopolitanism, and
the Evolution of Soviet Culture, 1931—1941; Michael David—Fox (2012) en Showcasing the
Great Experiment: Cultural Diplomacy and Western Visitors to the Soviet Union, 1921-1941;y
Rafael Pedemonte (2020) en Guerra por las ideas en América Latina, 1959—1973: Presencia
soviética en Cuba y Chile, han estudiado a profundidad el tema de la diplomacia cultural
yelusodelaculturacomo una herramienta politica eideolégica. Mientras que los dos
primeros se enfocaron en el periodo previo a la Segunda Guerra Mundial, Pedemonte
estudia la diplomacia cultural soviética en el contexto latinoamericano, a partirde la
irrupcion de la Revolucion cubanay del gobierno de Salvador Allende en Chile.
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una década mas tarde imitarian revistas cubanas como
Unidn, por ejemplo.

La principal diferencia que promovia la casa editora
rusa para distanciarse del sistema literario occidental era
impulsar un compromiso conla “Literatura’yla necesidad de
ponerla adisposicién de la ciudadania soviética, taly como
lo estipulara Gorki en su introduccién al catalogo inicial:

La literatura es el corazén del mundo, inspirado por todas
las alegrias y todas sus penas, los suefios y esperanzas de las
personas, sus desesperaciones e iras, la ternura del hombre
ante la belleza de la naturaleza, el miedo a sus secretos; este
corazdn late inquieta e inmortalmente con sed de autoco-
nocimiento: como si en él todas las sustancias y fuerzas
de la naturaleza, que han creado en el rostro del hombre
la maxima expresion de su complejidad y racionalidad, se
esforzaran por comprender la esenciay propdsito de su ser.
(5) [...] Al entrar resueltamente en el camino de la unidad
espiritual con los pueblos de Europa y Asia, el pueblo ruso en
toda sumasa debe conocer las peculiaridades de la historia,
la sociologia y la psique de esas naciones y tribus, con las
que ahora se esfuerza por construir nuevas formas de vida
social. (Catalogo de la editorial Literatura mundial del Comisa-
riado del Pueblo para la Educacion. Articulo introductorio 9)*

2 Enruso en el original, traduccién nuestra:
“JIutepaTypa — cepplie Mupa, OKpPbUIEHHOE BCEMU PaIOCTAMM U BCEM TOPEM €ro, MeuTaMu
M HafieXXIaMM JTOfiell, OTYasHMEM 1M THEBOM MX, YMIJIEHUEM YelloBeKa Ilepefi KpPacoTom
IIpMpoabI, CTpaxoM Ipe€q €€ Taﬁ[HaMM; 9TO ceppaue HCYFOMOHHO n 6eCCMepTHO 6b€TCH
)Ka)KJIOIZ CAaMOIIO3HAaHMA: KaK 6YHTO B HEM BC€ BeIIECTBA M CIJIbI IIPUPOADI, CO3TaBIINE
B JIMII€ 4Y€IOBE€Ka BBICHIEE BbBIPpAKEHNE CBOE€IT CIIOKHOCTU U Pa3yMHOCTH, CTPEMATCA
YACHUTD CYLHOCTD U 11e/Ib CBOETO ObITHA. (p. 5)... PellnTeIbHO BCTYIIas HA Iy Th [YXOBHOTO
enMHeHNA ¢ Hapogamu EBporisl 1 Asuu, pyccKuit Hapog, BO BCelt €To Macce JO/DKEH 3HaTh
OCOGeHHOCTI/I MCTOPpUM, COLMOIOTUN U IICUXUKN T€X Ha]_l]/[ﬁ U IVIEMEH, BMECTE C KOTOPbIMI

OH HbIHE CTPEMUTCS K CTPOUTE/NBCTBY HOBBIX (1)0pM COMA/IbHOTO 6biTa (p 9).
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La traduccién constituia la base de este proyecto “roman-
tico y politico” gorkiano (Khotimsky 120). El primer cata-
logo contenia obras de unos 1200 escritores de Francia,
Inglaterra, Estados Unidos, Alemania, Italia, Espafa,
Portugal, Suecia, Noruega, Dinamarca, Canad4, India,
México, Cuba, Venezuela, Argentina, Pertl y Brasil. “The
strong political appeal of the publishing house served to
establish a rather unique position of translation within
the Soviet literary system” (Khotimsky 120).

En 1918, la nueva Constitucidén rusa establecié el acceso
universal a la educacién en todo el pais. Un ano después,
en 1919, Nikolay Gumilev expuso las pautas formales de la
traduccidn poética, las cuales guiarian a los traductores
de la Urss, y servirian de base a la escuela soviética de
traduccién.* Editorial Universal también publicaria un
libro tedrico sobre los Principios de la Traduccion Artistica,
que contenia, entre otras, las pautas para la traducciéon
poética creadas por Gumilevylas delatraduccién de prosa,
por Kornei Chukovsky. En 1919, ademas, tuvo lugar una
campafa de alfabetizacién masiva.

Al caracterizar a la escuela soviética de traduccidn,
Daria Sinitsyna comenta:

The basic external principle was that the translated book
deserved all the newest achievements of philology and
publishing, such as textual criticism, text interpretation,
biographical investigations, etc. According to this, every
foreign book had to be accompanied with voluminous scien-
tifically oriented introductions and long, highly detailed

3 Elfuerte atractivo politico de la editorial sirvié para establecer una posicién bas-
tante singular de la traduccién dentro del sistema literario soviético (traduccién de la
autora).

4 Daria Sinitsyna, “Poesia cubana traducida porJoseph Brodsky”, p. 593.
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comments, meanwhile the translation made by a professio-
nal was subject to the strict literary and scientific editing.
It was an absolutely new understanding of producing books,
a conscience of the indispensable high quality of a text
offered to the Soviet reader.”

De manera similar, entre las primeras medidas del go-
bierno revolucionario cubano a partir de 1959 estuvieron
también, precisamente, una campana de alfabetizacién
masiva, asi como la creacién de proyectos editoriales y de
un Departamento de Traducciones dentro del Instituto del
Libro en1967. El Departamento, que le otorgd un caricter
mads profesional a la actividad, estaba integrado por “un
equipode traductores de reconocida competencia” (Sanchez
Guevara, “Memorias de Babel: Traducciones y traducto-
res”). Entre ellos figuraron, en diferentes épocas, Virgilio
Piflera, quien tradujo importantes obras de la literatura
africana francéfona (el camerunés Ferdinand Oyono y el
senegalés Ousmane Sembeéne), ademas de a autores como
Jean—Paul Sartre; Samuel B. Harding; César Lopez; Daniel
Chavarria; y Nancy Morejon.™

'S El principio basico externo era que el libro traducido merecia todos los logros
mas recientes de la filologia y la edicién, tales como la critica textual, la interpreta-
cion de textos, las investigaciones biograficas, etc. Segln esto, todo libro extranjero
debia ir acompafado de voluminosas introducciones de orientacion cientifica y lar-
gos comentarios muy detallados; adicionalmente, la traduccién realizada por un
profesional se sometia a una estricta edicién literaria y cientifica. Era una concepcién
absolutamente nueva en la produccién de libros, una conciencia de la indispensable
alta calidad que debia tener todo texto ofrecido al lector soviético (traduccion de la
autora). Daria Sinitsyna: “A High Art™: Soviet and Post—Soviet School of Literary Trans-
lation Dealing with the Latin American Fiction” (Ensayo sin publicar).

6 Véase: Lourdes Arencibia Gonzalez, “Virgilio Domingo Pifiera Llera”.
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IV.
El presente libro examina el uso de la traducciéon como
instrumento politico e ideoldgico en el contexto especifico
de las obras literarias producidas en el antiguo bloque
socialista durante la Guerra Fria, para argumentar que la
literatura traducida en Cuba cumplié un rol mucho mais
abarcador que el de constituir una simple herramienta
al servicio de la ideologia. La investigacidn se enfoca en
las traducciones al espafiol de obras literarias publicadas
originalmente en los idiomas de los antiguos paises socia-
listas. Analiza la circulacién y consumo de estas obras en
Cuba entre los afios 1960 y 1990 del siglo xx, asi como las
condiciones extraliterarias que enmarcaron las practicas
editoriales entre los paises del bloque socialista. El obje-
tivo final es determinar las geopoliticas de la traducciéon
socialista que prevalecieron durante el periodo en cuestion.

Esta delimitacion temporal esta relacionada con la
entrada de Cuba al bloque socialista. Debido a su situacién
geograficayalahistoria en comin con Estados Unidos, la
Revolucién cubana de 1959 cambid las reglas de la guerra
cultural internacional entre socialismo y capitalismo.
La creacién de un Estado socialista tan cerca de Estados
Unidos tuvo muchas ramificaciones y consecuencias. Una
de las principales fue el impulso que se le dio a los estu-
dios hispanicos, principalmente en Europa del Este. En
Estados Unidos, estos habian comenzado a desarrollarse
desde principios del siglo xx. Pero la Revolucién cubana
introdujo un nuevo giro al convertirse en una amenazade
potencial influencia en el resto de América Latina.

Para 1959 la cultura se habia convertido ya en el epitome
a nivel global del enfrentamiento entre el capitalismo y
el socialismo. A ella se le confirié un papel fundamental
en la lucha ideoldgica por demostrar la supremacia y la
validez delos ideales del socialismo y para ampliar el area
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de influencia del bloque del Este en el mundo. Lo que
no podia resolverse en el plano de las confrontaciones
politicas se transferia al enfrentamiento artistico y lite-
rario, y un nuevo capitulo del internacionalismo cultural
soviético comenzaria a escribirse en América Latina con
la Revolucién cubana.

En el caso de Cuba, el poder que la isla no podia os-
tentar en el drea militar o econdémica fue trasladado al
ambito simbdlico a partir de una produccién cultural
de calidad impresionante, que también contaba con una
larga tradicion en el pais caribefio. De este modo, Cuba
se convirtié en punta de lanza en la Guerra Fria cultural
que tenia enfrentados a Occidente y al bloque de paises
socialistas desde mucho antes de 1959. Un hecho puntual
podria servir para ejemplificar la importancia concedida
aldmbito cultural y ala necesidad de crear un frente comiin
ante Estados Unidos, considerado no solo como el enemigo
histérico de Cuba, sino también del bloque socialista: la
ruptura de las instituciones cubanas —en particular de
Casa de las Américas— y de intelectuales como Rober-
to Fernandez Retamar con Pablo Neruda. A pesar de su
probaday larga militancia comunista, Cubay el resto del
bloque del Este no vio con buenos ojos la visita del poeta
chileno a Nueva York en 1966. Este viaje fue interpretado
como una traiciéon al comunismo internacional. Los cu-
banos se apresuraron a firmar una “Carta Abierta” para
expresar desacuerdo con Neruda. En dicha misiva, como
bien afirma Cristidn Gémez Olivares en su libro del 2018,
La poesia al poder. De Casa de las Américas a McNally Jackson,
“los puntos centrales de la critica provenian precisamente
de la visita de Neruda a NY y su posterior reunién con el
presidente del Perd, Fernando Belatnde Terry” (22).

Esinteresante revisar algunos de los puntos dela carta,
en la que los firmantes expresan que:
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[si]los Estados Unidos otorgan ahora visas a determinados
izquierdistas, ello tiene, pues, otras explicaciones: en unos
casos, porque tales izquierdistas han dejado de serlo, y se
han convertido, por el contrario, en diligentes colaboradores
dela politica norteamericana;en otros, en que sise tratade
hombres de izquierda (como es el caso tuyo, y el de algunos
participantes mas del congreso), porque los Estados Unidos
esperan obtener beneficios de su presencia: por ejemplo,
hacer creer, con ella, que la tensién ha aflojado. (“Carta
abierta a Pablo Neruda”, Revista Casa de las Américas 38 (1966):
131-135. Citado en 23-24)

Pablo Neruda habia tenido un rol activo en la divulgacién
dela cultura soviética en América Latina: en 1967, apenas un
afio después de este incidente, habiallevado al poeta Yevgeny
Yevtushenko (coguionista del filme soviético—cubano de
1964 Soy Cuba) de gira por todo Chile y, a instancias suyas,
Nicanor Parra preparaba desde mediados de la década de
1960 la traduccién de su conocida Poesia Rusa Contemporanea,
que finalmente fue publicada en 1971.”7 Ademas, los tres
“Cantos a Stalingrado”, de Neruda, tanto en espafiol como
en ruso habian tenido una recepcion masiva en la UrRSs y
su “Nuevo canto de amor a Stalingrado” form¢ parte de los
primeros libros de texto para la ensefianza del castellano en
las universidades soviéticas después de la Segunda Guerra
Mundial.®®

Otro aspecto no menos importante en esta Guerra
Fria cultural tiene que ver con el hispanismo en Estados

7 Parra no tradujo directamente del ruso, sino sobre la traduccién literal hecha
porJosé Vento, Agustin Manzoy Vicente Arana en Mosc. Véase: Javier Campos, “Tra-
duciendo a Yevgeny Yevtushenko”.

8 \iéase: Olga Stanislavovna Chesnokova y Pedro Leonardo Talavera Ibarra, “Tres
cantos de amora Stalingrado de Pablo Neruday ocho interpretaciones en la traduccién”.



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
28 DURANTE LA GUERRA FRrRfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

Unidos y en los entonces paises socialistas. Si el inicio
de los estudios hispanicos en las universidades america-
nas puede ser rastreado hasta las primeras décadas del
siglo xx, en el mundo socialista de posguerra estos eran
un campo marginado, cuando no inexistente. El interés
politico y econémico de Estados Unidos hacia América
Latina, pablicamente declarado en la doctrina Monroe,
impuls6 desde muy temprano el fomento y desarrollo de
los estudios hispanicos en el pais. La cercania geografica,
ademas del extenso territorio perteneciente a México del
que se apropiaron Estados Unidos a partir de mediados
del siglo xvi1i1 con la firma del tratado Guadalupe-Hi-
dalgo, hacia que la predominancia del idioma espafnol en
territorio norteamericano fuera cotidiana, tangible. Los
paises de Europa del Este, por su parte, habian enfocado
los estudios hispanicos inicamente hacia la peninsula
ibérica; sin embargo, pese a la relativa cercania geogra-
fica con Espafia, tales areas de estudio fueron relegadas
por la propia naturaleza anticomunista de la dictadura
de Francisco Franco (1936-1975) y la imposibilidad de
tender puentes mds concretos con la cultura y las institu-
ciones espanolas durante esa época. El caso soviético fue,
en este sentido, una excepcidn, pues la guerra civil espa-
fiola dio un impulso al hispanismo, en gran parte debido
alacantidad de “nifios de la guerra” que fue enviada sobre
todo a la entonces ciudad de Leningrado durante esos
afnos, pero también gracias a la participacion de ese pais
en la contienda bélica ibérica.” La ruptura de las rela-

¥ Se estima que entre 1937 y 1938 habian sido evacuados a suelo soviético unos 3
mil nifos espafioles. También estaban “los educadoresy personal auxiliar que acom-
pafiaron a los menores en las expediciones, los alumnos pilotos que iban a estudiar
a las escuelas de aviacién soviéticas y los tripulantes de los barcos espafoles que se
encontraban en ese pais o navegando hacia él cuando terminé la guerra” (Alted Vigil,
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ciones diplomaticas entre las dos naciones en 1939 —no
se restablecerian hasta 1977— representé un obstaculo
para el desarrollo estructural de los estudios hispanicos
soviéticos que, sin embargo, si contaron con importantes
contribuciones de diversos intelectuales, periodistas y
traductores de la URSS. Por ejemplo, varios de los inves-
tigadores de filologia hispanica de la Universidad Estatal
de San Petersburgo, considerada la cuna del hispanismo
en Rusia, fueron nombrados miembros extranjeros de la
Real Academia Espafola: Mijail Alekseev, Georgy Stepanov
y L. Tbrterian (Bagno 611).

Al triunfar la Revolucién cubana existia ya, pues, una
tradicién hispanista enla Unién Soviética que databainclu-
sode antes delallegada a territorio ruso de los refugiados
espafioles de la Guerra Civil.> El advenimiento de una
revolucion socialista en el Caribe provocé un importante
giro en tal enfoque y Cuba sirvi6 de puente entre el mundo
socialista —no solo europeo— con el idioma espanol, y
sobre todo con América Latina; regién que se transformé en
un punto neuralgico de disputas geopoliticas y militares
entre el socialismo y Estados Unidos.

Con el fin de la Guerra Fria, los enfrentamientos por
el control de la cultura a nivel mundial —que de cierta
manera habian forzado un “didlogo” y la puesta en circu-
lacién de literaturas periféricas— no fueron sustituidos
por una maquina justa e incluyente. El desarrollo de lo

“El exilio espafiol en laUnién Soviética”, p.131). Después de 1939 el niimero de exiliados
espanoles que llegd a la Uni6n Soviética fue muy bajo.

20 E| Departamento de Filologia Roméanica y Germanica, por ejemplo, se cred en
la Universidad Estatal Lomonosov de Moscl desde 1941, y en 1945 se introdujo la es-
pecialidad de idioma espafol. A finales de los setenta, sin embargo, el hispanismo se
desarrollaria mas con la creacion del Departamento de Ling(istica Ibérico—Romance,
tras la restauracion de las relaciones diplomaticas con Espafiay los intercambios con
Cuba. Véase: http://www.philol.msu.ru/iber/hist.html.
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que ha dado en llamarse World Literature sigue siendo
una asignatura pendiente para el establecimiento de un
canon literario que trascienda, por una parte, al merca-
do y la academia —ambitos que se superponen muchas
veces—y, por la otra, al impacto hegemdnico que siguen
teniendo las obras literarias escritas en inglés. A pesar
de que no es objetivo de este estudio, estimamos que
valdria la pena analizar las operaciones editoriales en
Estados Unidos, y la relacién entre editoriales y autores,
y compararlas con dindmicas similares en los paises de
habla hispana, por ejemplo. Habria que tomar en cuenta,
ademas, la exclusion de otras muchas literaturas que si-
guen siendo marginadas e ignoradasy que, por multiples
razones, trascienden los objetivos y enfoques del presente
libro, pero sobre las que es urgente reflexionar. A partir
de las nuevas configuraciones post Guerra Fria, entre
otros muchos cambios, vale destacarla desaparicionenla
mayoria de los paises de un cuerpo profesional dedicado
exclusivamente a la traduccién de lenguas extranjeras (a
excepcion del inglés y el francés) como era comin en el
otrora bloque socialista. La existencia de una “literatura
mundial” se debe, inexorablemente, a la efectividad de un
equipo de traductores capaz de trasladar tales corpus de
unaslenguas a otrasy a politicas editoriales que impulsen
y promuevan tales tareas.”

#' No puede dejar de reconocerse el rol fundamental que juega la traduccién en
la difusién de literaturas producidas desde sitios de enunciacién en los que el peso
demografico—y politico y/o econ6mico—es menor al de las culturas predominantes
que lideran el mainstream literario. Un ejemplo concreto, aunque alejado del foco de
este analisis, dentro del campo literario de la produccién en espafol seria la literatura
escrita en euskera en Espafa. ;De qué modo conoceriamos a autores como Bernardo
Atxaga y Unai Elorriaga, si no fuera porque su obra ha sido traducida al espafiol? El
euskera es incluso minoritario dentro del Pais Vasco, lo cual dificulta la circulacién
de las obras escritas en esta lengua (solo el 4.7 % de la poblacién lectora de Euskadi
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V.

En un texto que se glosard mas adelante en este libro, Am-
brosio Fornet se refiere ala experiencia de loslectoresy del
publico en general que, a partir de la Revolucién cubana, y
debido a acciones concretas que el Gobierno tomo, tenian
la oportunidad de, por primera vez en sus vidas, leer un
libro, ver una pelicula, ir a una funcién de ballet.? Fornet
se preguntaba qué les dejaria de positivo esa experiencia
e inmediatamente rechazaba tal cuestionamiento por
parecerle similar al de la utilidad de la poesia. Respecto
a la estrategia educativa con que se asumia la edicién de
libros en Cuba en las décadas posteriores a 1959, Fornet
afirma en otra entrevista:

Nuestras ediciones volaban de las librerias, se agotaban
en cuestiones de semanas; [...] todavia encuentro lectores
—gente ya cincuentona— que descubrieron el mundo de la
literatura en nuestros libros que no solo recuerdan las obras,
sino ademas los prélogos, los textos de contracubierta, las
colecciones y hasta los disefios de cubierta. (Morales)

Se puede, incluso, ampliar esta visién de Fornet: con la
Revolucién cubana no solo los “nuevos” lectores y espec-
tadores tendrianla oportunidad de entrar en contacto con
formas culturales locales y extranjeras, sino que, como
nunca en la historia, el escritor cubano tendria accesoaun
publico mucho mas amplio fuera de las fronteras geogra-

—que es el 53.6 % del total de habitantes de esa comunidad — puede leer en euske-
ra). En 2009, por ejemplo, se vendieron tres millones 233,596 libros: el 91.5% en cas-
tellano, y solo el 4.2% en euskera. Es gracias a las traducciones que la obra de estos
autores alcanza un publico lector mucho mas amplio y variado. Véase: “Habitos de
lecturay compra de libros en la Comunidad Auténoma Vasca, afo 2009”.

22 Ambrosio Fornet, “La década prodigiosa”, Narrar la nacién, pp. 353—363.
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ficas y lingiiisticas de la isla. La obra de muchos autores
de esos afos seria traducida a idiomas (casi) inaccesibles
hasta entonces: el ruso, el checo, el aleman, o el hiingaro, y
millones de nuevos lectores accederian a textos literarios
producidos en Cuba. Ni antes ni después de ese periodo
tuvo el escritor cubano tanta audiencia internacional. Baste
un ejemplo para ilustrar esta aseveracién: segiin datos de
la CiAmara del Libro de la Unidn Soviética, en 1971 se habian
publicado en la URss 3 830 000 ejemplares de literatura
cubana: de ellos, 92 titulos habian sido traducidos del
espafiol a 16 idiomas de las diferentes reptblicas soviéti-
cas.? Para 1986, esas cifras eran incluso mas elevadas: “La
literatura cubana se vende en 50 ciudades de la Urss, que
anualmente adquieren en nuestras editoriales [cubanas]
alrededor de 600 titulos” (Pérez Camejo 454).%

La difusién de autores cubanos, contrario a lo que
podria pensarse, no obedecia necesariamente a esquemas
ideolégicos especificos, sino que partia de una relacion
mucho més dindmica, mucho masrica, entre traductores,
editores y autores de los diferentes paises. En su articulo
“Poesia cubana traducida por Joseph Brodsky”, Sinitsyna
ofrece un caso que ejemplifica ampliamente dicha cola-
boracién:

En 1968, con una tirada de 10 000 ejemplares se publicd
la antologia titulada “Isla de aurora purpirea” (Ostrov zari

23 De los 23 autores cubanos publicados en esos afios en la Unidn Soviética, los
mas exitosos habian sido: José Soler Puig, con 9 ediciones y 715 mil ejemplares; Nico-
|4s Guillén, también con 9 ediciones y 280 mil ejemplares; y José Marti con 3 ediciones
y163 mil ejemplares. Véase la seccion: “Al pie de la letra”, Revista Casa de las Américas 74,
septiembre—octubre 1972, pp. 184—185.

24 pérez Camejo reproduce en su libro una nota aparecida en el periédico Granma
el 20 de marzo de 1986 titulada “Novedades de la vida literaria”.
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bagryanoy) (Peiixoo, 1968). Compuesta por Samuel Feijoo,
contenia textos de 39 autores cubanos empezando por José
Martiy terminando por Miguel Barnet. La estructura de la
coleccion deja la sensacion de un “truco” bastante comin
en el mundo de editoriales y revistas soviéticas que mane-
jaban las letras extranjeras. El formato de una antologia
de la literatura de una nacién “ideolégicamente amistosa”
permitia un intento de traducir y publicar a autores
no comprometidos con el régimen de su pais de procedencia,
como Julian del Casal, Mariano Brull, Dulce Maria Loynaz,
Eugenio Florit, Virgilio Pifiera o José Lezama Lima, si eran
alinados con una buena dosis de los comprometidos, como
Nicolds Guillén y Juan Marinello, y puestos bajo una tapa
con una linea de la cancién soviética mas famosa sobre la
Revolucién cubana (Kuba - lyubov moya/ “Cuba mi amor”).
(“Poesia cubana traducida por Joseph Brodsky” 592)

A lo largo de este estudio se volverd una y otra vez a las
traducciones hechas del ruso al espafol (a fin de cuen-
tas, la Unidn Soviética tenia el mayor peso demografico
y econdémico dentro del bloque del Este). Sin embargo,
es importante notar que otras lenguas, otras culturas,
también fueron parte del intercambio literario intenso
que ocurrid entre 1960 y principios de la década de 1990
entre Cuba y el resto del campo socialista. Uno de ellos,
por ejemplo, fue el caso de Bulgaria, con quien se expe-
rimentd “una particular corriente migratoria de jovenes
bulgaros becados en Cuba y viceversa”.

Centralizar la industria editorial y supeditarla a un
proyecto cultural de nacién —entendida aqui como pro-
yecto ideoldgico para crear una nueva sociedad— permitié

25 German Alburquerque F, La trinchera letrada. Intelectuales latinoamericanos y
Guerra Fria, p. 89.
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abaratar los costos de produccién del libro y con ello,
aumentar a altisimos niveles el nimero de ejemplares
que circulaba, asi como facilitar su compra debido a sus
bajos precios. Sin embargo, esto dejé fuera (o margind)
posibles proyectos alternativos literarios que, por no ajus-
tarse a lo que se entendia entonces como “cultura cubana
comprometida’ no pudieron verlaluz en otros formatos u
otras editoriales, inexistentes ademas al estar todas bajo
el control estatal. Asi, la industria editorial y todas las
politicas y mecanismos que la sostenian y le daban senti-
do, se convirtieron en un pharmakon cultural en términos
derridianos: remedio y veneno para el avance cultural
cubano que facilitabala circulacién de la palabra impresa
a niveles nunca antes (ni después) alcanzados en Cuba,
pero que al mismo tiempo impedia suriqueza y esplendor
obstaculizando la diversidad, el didlogo y las tensiones
propias y necesarias para el desarrollo de la cultura.

El control del Estado sobre los procesos de traduccién
no fue un fenémeno exclusivo de Cuba, sino que era una
practica comun entre los paises del bloque socialista, como
bien han demostrado Daniele Monticelli y Anne Lange al
analizar el caso estonio, y Gabriele Thomson-Wohlgemu-
th en su andlisis de la literatura infantil en la Reptblica
Alemania Democrdatica (RDA).?® La particularidad de la
isla residia en su posicién geogrifica estratégica y ser
una puerta de entrada —o extrapolando los postulados
de Jorge Manach: la frontera soviética— al mundo lati-
noamericano.” Y debido al enfrentamiento y desafio casi
directo a Estados Unidos, la traduccidon revestia un caracter

26 \/gase: Daniele Monticelli and Anne Lange, “Translation and totalitarianism:
the case of Soviet Estonia” y Gabriele Thomson—Wohlgemuth, Translation under State
Control. Books for Young People in the German Democratic Republic.

27 \Véase: Jorge Mafiach, Teoria de la frontera.
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geopolitico fundamental, amén de lo que la irrupcién de
una revolucién hechay dirigida por jévenes representaba
para renovar el imaginario socialista mundial.

VI.
Cabe preguntarse, tal vez con cierta ironia, adénde fueron
a parar todos los esfuerzos que, sobre todo en los anos
posteriores a 1959, pretendieron acabar con la idea de
una ciudad letrada burguesa al poner a disposicién de las
“masas” una cultura que, pese a sus intentos educativos
para crear al hombre nuevo del socialismo, era diversa,
rica y estaba al alcance de todos. En la segunda década
del siglo xx1, resulta casi anacrdnico pensar en la posibi-
lidad de crear una sociedad alfabetizada y culta a partir
de esfuerzos gubernamentales, sobre todo cuando estos,
en Cuba, habian sido sostenidos a partir, no de una in-
fraestructura econdémica propia, sino de los insumos y el
apoyo tecnolégico de un campo socialista ya desaparecido.
Unadelas primeras —y mas polémicas— cuestiones que
el Gobierno se plante6 después de 1959 estaba relacionada
con el papel que el intelectual debiajugar en el nuevo tejido
social que se construia: ;cudl debia ser su compromiso?
Esta pregunta abarcaba el campo de la traduccion, tal vez
desde un dngulo mas especifico: ;qué debia traducirse? Y,
también ;qué funcidn debia tener laliteratura traducida?
En términos generales y ambiguos se forzé un consenso
a partir de las “Palabras a los intelectuales”,?® discurso en
el que Fidel Castro intenté responder a aquella pregunta.
Laliteratura socialista traducida tuvo, como una de sus
funciones principales, ademds, la creacion de un sentido

28 \/gase: Fidel Castro, “Palabrasa los intelectuales”.
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de inclusién dentro de un grupo especifico, a través de la
promocién de los rasgos comunes que unian a culturas
y lenguas tan diferentes. Dos de estos rasgos, tal vez los
nombrados con mayor frecuencia, fueron la insistencia
en las similitudes en las causas de liberacién nacional
y el enfrentamiento a la opresién y al capitalismo, y el
paralelismo enla construccién de una nueva sociedad so-
cialista. Parte de los cambios operados en la subjetividad
nacional reforzaban la idea de que Cuba pertenecia a esa
comunidad cultural y heroica del socialismo.

Elbloque del Este intenté crear, desde sus inicios, una
comunidad, si no homogénea, al menos si muy parecida
en cuanto a sus instituciones culturales. La entrada de
Cuba al mundo socialista represent6 una via diferente y
desafiante parala expansion de tal sistema hacia geogra-
fias mas distantes. La isla llegaba con al menos 15 afios
de retraso a la institucionalizacién socialista y, en este
sentido, podia ofrecer un halito nuevo, renovador, para el
socialismo internacional. Al mismo tiempo, se convertia
en la puerta de entrada a todo un territorio lingiiisti-
co, politico y cultural ajeno y extrafio al bloque del Este:
Hispanoamérica. A la vez, constituia un desafio al pais
lider del mundo capitalista, dada la cercania a Estados
Unidos que, ademds, habia asumido al resto del conti-
nente como su patio trasero. América Latina, con Cuba a
la cabeza, adquiria la dimensién del nuevo territorio en
disputa entre los soviéticos y los estadounidenses. De este
modo, pese a la tardanza con que llegaba al socialismo y
las profundas diferencias histéricas, culturales y econé-
micas entre el bloque del Este y Cuba, el primero vio con
esperanzas la oportunidad de un impulso geopoliticoala
causa comunista.

La entrada de Cuba a este sistema abrid las posibilida-
des para expandir la influencia politica y cultural soviética
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en el area, sobre todo a partir de una ardua labor de tra-
duccién tanto en la isla como en los paises del Este, que
permiti6é a Cubay al resto de América Latina acceder a un
sistema literario paralelo y, ademas, puso en circulaciéon
en Europa del Este una produccién literaria que habia
sido mayormente ignorada hasta entonces. No parece ser
casual que, alrededor de 1960, en Estados Unidos comen-
zaran a traducirse muchas mas obras literarias de origen
latinoamericano al inglés.

Con frecuencialos estudios sobre la Guerra Fria cultural
parten de la suposicion de que “Soviet ideology governed
Soviet institutions, and the institutions were then repli-
cated in the new satellites so that they, in their turn, could
replicate and propagate the new ideology” (Dobrenko and
Jonsson-Skradol, “Introduction”1).?” Sin embargo, segiin
afirman estos mismos autores, al citar a Tarik Cyril Amar, el
problema es mucho mas complicadoy abarca también otras
aristas relacionadas con “la uniformidad vs. la diversidad”
y “laimposicién externavs. el desarrollo interno” (Amar 30)
no necesariamente como aproximaciones exclusivas, sino
mas bien inclusivas:la institucionalizacién al estilo sovié-
tico en otras naciones que siguieron el modelo socialista
las abarca a todas en una mezcla donde convivieron y se
influyeron mutuamente practicasy politicas de homoge-
neidad con practicas heterogéneas, imposiciones externas
y el desarrollo interno de las culturas particulares. En el
caso cubano, si se quiere evitar una visioén reduccionista
de la historia cultural, hay que reconocer la agencia de
los propios intelectuales, su posicién y relacién con el

?% |a ideologia soviética regia las instituciones soviéticas, que se reproducian
en los nuevos satélites para que éstos, a su vez, reprodujeran y propagaran la nueva
ideologfa (traduccién de la autora).
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Estado, asi como también las constantes tensiones entre
posturas encontradas que, a fin de cuentas, han sostenido
el devenir tanto de las instituciones culturales como de la
produccién misma de la cultura.

En términos literarios, como se vera en este estudio,
la circulacién de obras traducidas no se limitd a aquellas
provenientes del bloque del Este. Los responsables cubanos
de elegir cuales se traducirian y presentarian al pablico
estaban conscientes de la importancia de la traduccién para
el desarrollo y consolidacién de la cultura nacional, pero
no necesariamente como un mecanismo que solo respon-
diese a una instrumentacién ideoldgica. Segin Ambrosio
Fornet, quien fuera editor de literatura extranjera entre
1964 y 1979, primero en la Editorial Nacional y después en
el Instituto del Libro —y a quien se citard una y otra vez
en este estudio—, la fuerte subvencidn estatal y cierta
libertad que se les otorgaba a las instituciones para selec-
cionar las obras a traducir les permitia poner a disposicién
del lector cubano una vasta y variada cantidad de obras
literarias extranjeras de diversa procedencia.*®

Enun pais con unalargatradicién enlatarea de traduc-
cién —aunque limitada tanto en su produccién como en
el nimero de las lenguas de origen—y con una literatura
nacional en pleno desarrollo, la introduccién de nuevos
matices mediados por variables politicas e ideolégicas no
supuso siempre la supeditacién a un canon literario que
favoreciera solo a las obras socialistas “ideolégicamente
correctas”. En esta tensidn entre la imposicién socialista
externa y el poder de agencia de los intelectuales cuba-
nos, sustentado muchas veces en la solidez cultural y en
la propia formacién literaria de dichos intelectuales, es

30 \/éase: Salomé Morales, “Entrevista con Ambrosio Fornet”.
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en donde la consolidacion de una literatura traducida en
Cuba logra su mayor expresion.

Al trazar un paralelo entre el caso cubano y el resto de
los paises socialistas, vale citar las palabras de Gordin que
menciona Sinitsyna en el ensayo antes citado, al hablar
de la labor traductora de Brodsky:

En efecto, leyendo hoy las traducciones de Brodsky de, pon-
gamos por caso, la poesia cubana, uno se lleva la sorpresa
de no encontrar ningin trazo de un minimo compromiso
conlaideologia. Delo que ofreciala “isla delalibertad” cas-
trista, Brodsky elegia poemas absolutamente dignos y que
en muchos casos entraban en su sistema de ver el mundo.
(Topauu, 2016: 61. Citado en Sinitsyna 591)

De la misma manera, los traductores cubanos encontra-
ron vias para dar a conocer obras literarias que no eran
ideolégicamente “comprometidas” con los preceptos del
socialismo.

Durante todos esos afos, la maquinaria socialista
pretendia consolidar un nuevo orden literario, alternativo,
paralelo al sistema literario mundial. Sin embargo, habia
sido esa misma maquinaria la que, en parte, causara la
marginacién de ciertas literaturas provenientes de los
entonces paises socialistas durante los primeros afios en
los que el realismo socialista comenz6 a institucionali-
zarse como summum de la estética cultural a nivel de la
sociedad a partir del fin de la Segunda Guerra Mundial.
Muchos escritores, que antes de dicha institucionaliza-
cién contaban ya con una reconocida obra de calidad, se
vieron de repente negociando la pertenencia a su propia
cultura, como bien comentan Dobrenko y Jonsson-Skradol
en la Introduccidn a Socialist Realism in Central and Eastern
European Literatures. Institutions, Dynamics, Discourses (8).
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Algunos delos autores cubanos con una obra reconocida
antes de 1959 tuvieron que enfrentar un dilema similar:
scomo adaptarse literariamente a las nuevas exigencias
politicas que se les demandaba a los intelectuales? Si bien
es cierto que durante los meses iniciales tras la llegada
de los revolucionarios al poder hubo cierta libertad de
expresion creativa, esta pronto seria coartada, y cada vez
mas, a medida que las nuevas autoridades se radicaliza-
ban en materia politica y cultural. Como solucién frente a
esta disyuntiva, muchos autores optaron por dedicarse
alabores de traduccién con el propédsito de continuar acti-
vos intelectualmente, pero sin el riesgo de contravenir los
mandatos estatales sobre la produccion cultural socialista.

Estaadaptacion forzada alas nuevas demandasliterarias
y de compromiso del escritor con la revolucién pudo haber
sido, también, una de las causas de la casi nula publicacién
de autores cubanos en la década de 1960, época en que
ocurre la mayor radicalizacién del control estatal sobre la
cultura de la isla. Las pocas obras publicadas en esos afios
respondian, a decir de José Antonio Portuondo, a “una
realizacidn feliz de novela revolucionaria, donde la imagi-
nacion creadora esta al servicio de una intencién politica”
(citado en Menton, La narrativa de la Revolucién cubana 123).

Elbajo nimero de titulos cubanos de ficcién publicados
enlos primeros afios de esa década puede deberse, ademas
deacuestiones relacionadas conla censuray autocensura, a
un problema de indole practico: Cuba enfrentaba una gran
demanda de libros para la educacién, a la que no podia
hacer frente, y esto provocé la reubicacion de los recursos
para la impresién de textos escolares. Hay que recordar
que, al finyal cabo, laslabores de impresién y produccién
de libros en Cuba estaban concentradas en la Imprenta
Nacional, independientemente del sello editorial con que
salieran los libros, fueran estos de ficcién o no.
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La pregunta con que abre esta introduccidn, ;para qué
sirve la literatura?, no persigue encontrar ni proponer
ninguna respuesta. Se trata de una provocacién: para que
la literatura sirva no se le debe intentar dar un sentido
utilitario —en este caso de propagacién ideolégica—.
Como se demostrara en este estudio, pese a la funcién
educativa que el Estado cubano quiso imponer a las tareas
de traduccidn literaria, las dindmicas y tensiones creadas
por los traductores y por las instituciones encargadas de
controlar las politicas culturales permitieron que no solo
un tipo de literatura arquetipicamente socialista circulara
y fuera conocido por el lector cubano sino que también
pusieron a disposicién de este un canon amplio, diversoy
asequible que sobrepasaba ampliamente los rigidos limites
de la produccioén literaria del bloque del Este.






2. PUBLICAR EN CUBA DESPUES DE 1959

Hasta 1959 no existia, como politica de Estado, una dili-
gencia consistente para impulsar la producciéon de libros
y promocionar su distribucién en Cuba. Sin embargo, si
hubo durante toda la época republicana, e incluso en la
etapa colonial, esfuerzos fecundos y comprometidos con
la cultura que fomentaron la edicidn literaria y la lectu-
ra. Entre los ejemplos que cita Pamela Maria Smorkaloff
en su libro de 1987, Literatura y edicion de libros. La cultura
literaria y el proceso social en Cuba, 1900-1987, vale la pena
mencionar la editorial, libreria y estacién radial crea-
das por el Partido Unién Revolucionaria a principios de
la década de 1940, un esfuerzo que se prolongé hasta una
década mads tarde. A través de la editorial y la libreria se
publicaron y distribuyeron importantes obras que luego
serian fundamentales en la cultura cubana, como El engaiio
de las razas (1946) de Fernando Ortiz y En torno a la novela
detectivesca (1947) de José Antonio Portuondo, ademas de
otras de caracter politico. Todas contaban con tiradas
masivas y eran vendidas a precios muy bajos (Smorkaloff
81). Este mismo modelo, grosso modo, seria el seguido por
el gobierno que llegé al poder a partir de 1959, como de-
muestra Jacqueline Laguardia Martinez:

Los esfuerzos de la Imprenta Nacional (1959-1962) cons-
tituyen los primeros frutos del proceso literario—editorial
nacional que abarcd, ademas, la creacién del Departamento
de Literaturay Publicaciones del Consejo Nacional [de Cul-
tura] (1959-1962), la Editorial Nacional de Cuba (1962—-1967),
Edicién Revolucionaria (1965-1967), bajo la direccién del
Consejo Nacional de Cultura, y la fundacién de Casa de
las Américas (1959) y de la Unién de Escritores y Artistas
de Cuba (1961). (Laguardia Martinez, “Industria editorial
cubana: evolucién y desarrollo” 8)

43
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Segtin Smorkaloff, en los veinte meses que van desde agosto
de 1960 a los primeros dias de abril de 1962, la Imprenta
Nacional produjo 14 497 956 libros, 26 463 600 folletos y
22579 882 revistas (140). Con la desaparicion de estay la
creacion dela Editorial Nacional, “se diversifica la politica
de ediciones de libros” (Laguardia Martinez 11). Inicial-
mente, la nueva empresa tenia a su cargo seis editoriales:
la del Ministerio de Educacidn, la del Consejo Nacional
de Cultura, la del Consejo Superior de Universidades, la
Editora Cientifica, la Tecnolégicay de Superacién Laboral
y la Juvenil (Smorkaloff172). La UNEAC, a través de Edicio-
nes Uniény Casa delas Américas, tenia sus propios planes
editoriales, independientes de la Editorial Nacional.’ Se
estima que en esas fechas se imprimian entre 15 mil y 20
mil ejemplares de cada titulo de novela (Laguardia Martinez
12). El nuevo equipamiento que hacia posible tales tiradas
provenia de la Republica Democratica Alemana, segiin
anunciara Fidel Castro al clausurar el Primer Congreso
de Educacién y Cultura el 30 de abril de 1971.2

En 1967 se habia creado el Instituto del Libro y para
entonces ya casi no existia ninguna editorial privada: todas
habian sido eliminadas por la competencia del Gobierno
primero y luego debido a las nacionalizaciones forzosas
durante la Ofensiva Revolucionaria de 1968.% El apoyo ofi-
cial ala intervencién militar soviética en Checoslovaquia
en ese mismo afio marcaria, en términos no solamente

' Parauna historia detallada de las editoriales en Cuba, véase: Cira Romero, “Edi-
toresy Editoriales Iberoamericanos (siglos Xix—xx1): La edicién en Cuba”.

2 Véase: http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1971/esp/f3oo471e.html.

3 En 1935 se habia creado en La Habana el primer Instituto del Libro en Cuba, a
cargo de Antonio Sanchez Bustamante y Emeterio Santovenia, entre otros hombres
de letras (Jacqueline Laguardia Martinez, “Industria editorial cubana: evoluciény de-
sarrollo”, p.12).
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simbdlicos, la total adhesidén cubana al modelo socialista
y también los reajustes de sus politicas culturales acorde a
tal modelo. Muchos criticos e historiadores han calificado
al periodo que comienza en la década de 1970 como el de
la sovietizacion de la sociedad cubana.* Sin embargo, a
efectos del tema que ocupa a este estudio, si se toma como
referente el catilogo de autores soviéticos de Ernestina
Grimardi, Bibliografia de autores soviéticos. Libros y folletos
publicados en Cuba (1959-1977), se puede comprobar que de
los 478 libros provenientes de la URSs entre 1959 y 1977,
solo156 corresponden alos afios que van de 1970 21977, de
manera que la mayoria de los titulos fue distribuida entre
1959y 1969. Esto permite afirmar, con bastante certeza que,
al contrario delo que cominmente se cree, la sovietizacion
de laisla comenzd, aunque tal vez de un modo menos es-
candaloso y evidente, desde el momento en que el nuevo
Gobierno se instald en el poder. Casitodaslas medidas que
se implementaron después de 1959 para institucionalizar
al pais y proveer a las autoridades de un aparato efectivo
de control social se asemejaban a los procesos ocurridos
en los Estados socialistas europeos.

A partir de 1967, el Instituto del Libro seria el encargado
de seleccionar, producir, distribuir, importar y exportar
libros.’ En esa época inicial surgieron “series” que poco
después se transformarian en editoriales: Arte y Literatura,
Ciencia y Técnica, Ciencias Sociales, Orbe, Gente Nueva,
Puebloy Educacién, Ambito, Ediciones de Arte (Smorkaloff,
Literaturay edicion delibros. La cultura literariay el proceso social

4 Véanse, entre otros, por ejemplo: “Cincuenta afios de la revolucién cubana”,
de Carlos Alberto Montaner (2009); La trinchera letrada, de German Alburquerque F.
(20m); Historia minima de la Revolucion cubana, de Rafael Rojas (2015).

5 En Cuba, ningtn libro podia ser producido o comercializado sin la autorizacién
de estaentidad.
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en Cuba, 1900-1987 172). Con el paso de los afios, algunas
desaparecerian y surgirian otras, como Oriente y Letras
Cubanas, ademds de aquellas no afiliadas directamente
al Instituto del Libro. En los afios ochenta este modifica
ligeramente su nombre y comienza a llamarse Instituto
Cubano del Libro (icL); en esa misma década empiezan a
aparecer otros proyectos editoriales, que sobreviven hasta
ahora, por ejemplo, Ediciones Matanzas (1978) y Edicio-
nes Vigia (1985), ambos en la capital matancera, o Ediciones
Capiro (1990) en Santa Clara.

Segtn Isora Rodriguez Rojas, en las décadas de 1970y
1980 en Cuba se producian mas de “46 ooo titulos y 1100
millones de ejemplares [anualmente], logrindose en los
anos ochenta la cifra de 5.2 libros por habitante” (Rodri-
guez Rojas). Cifras similares ofrece Laguardia Martinez:
segin el Comité Estatal de Estadisticas, en1959, en Cuba se
producian 7.3 titulos por cada 100 mil habitantes. En 1989,
esa cifra se habia elevado a 22.4 en un contexto histérico
marcado por un crecimiento demografico relevante. De
menos de un millén de ejemplares al ano se pasd, en 1989,
a mas de 50 millones. (Laguardia Martinez, “Industria
editorial cubana: evolucién y desarrollo” 18).

Luego de la crisis econémica originada por la desapa-
ricién del bloque del Este y la subsecuente reduccién en el
namero de publicaciones enlaisla, en el afio 2000 se cred
el Sistema de Ediciones Territoriales (SET). Este buscaba
restaurar la industria editorial, pero con un enfoque més
regional y local. Dichas editoriales en provincia posibili-
taron que varios escritores vieran sus obras publicadas;
ademads resolvieron, al menos parcialmente, la incapacidad
delas entidades nacionales de mantener el mismo ritmo de
impresiones de otros afios. Su produccidn, sin embar-
go, no ha podido emular las cifras alcanzadas durante el
periodo analizado en este estudio, correspondiente a las
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décadas de 1960 a1990. Comparativamente, lo producido
por el SET representa una cantidad marginal respecto a
las grandes tiradas de los afos dorados de la industria
del libro en Cuba.®

Dos editoriales en particular que interesan a este estu-
dio son Gente Nuevay Artey Literatura, debido al enorme
volumen de obras procedentes de los paises entonces
socialistas que publicaban. La primera —sobre la que
se ampliara en el capitulo 9— se dedicaba a la literatura
para nifos y jévenes, y fue fundada el 31 de mayo de 1967.
Hasta el afio 2015, esta editorial habia producido 3 840
titulos y un total de 162 725 235 ejemplares. Durante sus
primeros ocho afios (1967-1975) imprimia como promedio
entre 50 mily 200 mil copias de cada titulo publicado. Arte
y Literatura también fue creada en 1967. Su objetivo era
dar a conocer las mejores obras literarias del mundo. En
este sentido, su meta era muy parecida ala de la editorial
Vsemirnaia Literatura fundada por Maximo Gorki en 1918.
Como aquella, Arte y Literatura le conferia, y le confiere,
gran importancia a la traduccién. Para 1986, por ejemplo,
203 delos1367titulos publicados hasta entonces eran obras
traducidas por primera vez al espafiol; esto representaba

6 Seglin el Boletin estadistico del libro en Iberoamérica, del 2017, en el afio anterior,
2016, se habrian publicado en Cuba apenas 1.8 titulos por cada 10 mil habitantes, muy
por debajo de paises como Argentina (6.2); Uruguay (6.1); Chile (4); Costa Rica (4); Brasil
(3.9); Colombia (3.7); Panama (3.1); Ecuador (2.9); México (2.2); y Perti (2). El Boletin parte
de las cifras ofrecidas por las agencias nacionales de 1SBN. (Véase: El libro en cifras.
Boletin estadistico del libro en Iberoamérica). “La Agencia Cubana del 1sBN, adscripta a la
Camara Cubana del Libro, fue creada en marzo de 1991, desde su fundacién mantiene
en sus archivos mas de 9900 titulos registrados de 180 editoriales, de las que estdn
activas 135 hasta diciembre del 2004. Estas cifras significan que el 98 % de la produc-
cién editorial estd dentro del sistema del 1SBN”. (Véase: Agencia Cubana del 1SBN).
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el 14.85 % de todo lo editado.” Hasta 1977, cuando se crea
la Editorial Letras Cubanas, Arte y Literatura publicaba
también a autores cubanos.

Fuera del sistema editorial del 1cL funcionan en la
actualidad, entre otras, la Editorial Félix Varela, que edita
libros para la ensefianza; Editorial uH, de la Universidad
de La Habana, con titulos académicos dirigidos a varias
disciplinas; Ediciones Unidén, de la Unién de Escritores y
Artistas de Cuba; Ediciones La Memoria, del Centro Pablo
de la Torriente Brau; Ediciones Bolofa, perteneciente a
la Oficina del Historiador de La Habana. También se in-
cluyen el Fondo Editorial de la Casa de las Américas para
autores latinoamericanosy caribefios de todos los tiempos;
Ediciones 1calc, del Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos, que divulga obras afines al séptimo arte;
Biblioteca de Clasicos Cubanos, auspiciada porla Casade
Altos Estudios Fernando Ortiz; Editorial Tablas—Alarcos
vinculada al teatro;y Publicaciones del Consejo de Estado
y Editora Politica, entre las de mds sostenida presencia.

Volviendo a Arte y Literatura, segiin afirma Rinaldo
Acosta, la labor de traduccién muchas veces se vio entor-
pecida por cuestiones ideoldgicas: los planes editoriales
de traduccién “permitieron que viera la luz una serie de
libros soviéticos desfasados en sus concepciones tedri-
co-metodoldgicas y vulnerables en sus bases cientificas”
(Acosta). Entre los titulos que Acosta considera obsoletos y
que fueron publicados, incluye los siguientes: En el laberinto
del revisionismo de Yuri Surovtsev (1976); Examen critico de
los estudios literarios burgueses de G. M. Fridlender (1977);

7 Datos tomados del Catdlogo de Publicaciones de Arte y Literatura, 2004. Véase
también: https://www.ecured.cu/Editorial_Arte_y_Literatura.
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la antologia en cuatro tomos de varios autores Problemas
de la teoria del arte (1980 y 1985); la antologia La lucha de las
ideas en la estética (1983); La personalidad del escritor de Mi-
jail Jrapchenko (1984); La educacion estética en el socialismo
desarrollado de Oleg Larmin (1984); El contenido y la forma
en el arte de Elena Volkova (1984); y Estética y técnica de L.
Noévikova (1986).

Acosta anade que estos titulos fueron rapidamente
olvidadosy que carecieron de impacto alguno en el ptiblico
lector. Estas consideraciones evidencian la prioridad que
muchas veces se le dio a la traduccién y la subsiguiente
publicacién de titulos que ignoraban el contexto cubano
y el avance de las ciencias sociales, la filosofia u otros
campos del saber, para priorizar aquellos con los que se
pretendia formar al futuro hombre nuevo cubano segiin
las pautas ideoldgicas del bloque soviético.

Estos libros y autores no representaban la corriente fe-
cunda, creadora, abierta a la recepciéon de nuevas ideas
y dialogante con el pensamiento occidental, en la teoria
soviética, sino su opuesto (se movian dentro de la érbita de
lallamada “ciencia oficial”y el dogmatismo, o simplemente
eran intrascendentes [0 las tres cosas al mismo tiempo]).
La publicacién de estos titulos, lejos de despertar el interés
de los lectores por la produccién tedrica soviética, tuvo el
efecto contrario. Lo correcto hubiera sido traducir a los
estudiosos rusos realmente de primera linea —algunos de
los cuales todavia siguen siendo publicados tanto en Rusia
como en Occidente—, como Lotman, Meletinski, Ivanov,
Avérintsev, Lijachév, Gurévich, Uspenski, Losev, Konrad y
otros. (Acosta)

Acostareconoce, sin embargo, que fue Desiderio Navarro,
casi sin apoyo institucional y de manera individual, quien
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impulsé las traducciones de tedricos del bloque socialista
al espanol:®

esaélaquienle corresponde el méritoverdadero de difundir
lomejor del pensamiento tedrico internacional contemporaneo
y expandir las fronteras de lo permisible en el campo editorial,
a contrapelo de laslimitaciones y vetos impuestos durante la
etapa del Quinquenio Gris y en afios subsiguientes. (Acosta)

Desde febrero de 1972, cuando fundé la revista Criterios,
y durante 37 afios, Navarro llev6 a cabo una ardua la-
bor de difusién de lo mejor del pensamiento del bloque
del Este. A lo largo de ese periodo publicé 115 traduccio-
nes de textos tedricos rusos que de otra forma hubieran
sido inaccesibles al lector cubano. Como aclara el propio
Navarro: “Fueron pequefios logros alcanzados en una lucha
individual con limitaciones informativas, econémicas e
institucionales, tanto en Cuba como en la URss y luego
Rusia” (54). El alcance de estas publicaciones fue, no obs-
tante, muy limitado.

Alo largo de su entrecortada existencia, Criterios, como
seccién de La Gaceta de Cuba, como boletin mimeografiado
y presillado a mano, y como revista mimeografiada y luego
en offset, siempre ha tenido muy limitadas posibilidades
de publicacidn, tanto en términos de espacio como de fre-
cuencia. (Navarro 55)

8 Durantesuvida (1948—2017), Desiderio Navarro tradujo mas de 500 textos teéri-
cos provenientes de treintay ocho paises en veinte idiomas diferentes. Laimportancia
de sulaborradica, sin embargo, no en el impresionante nimero de lenguas desde las
que podia traducir, sino sobre todo en “el rigor del trabajo de investigacion, lectura
y seleccién practicado en el oceanico pensamiento mundial sobre las mas diversas
disciplinas, artisticas y culturales” (Margarita Mateo Palmer, “Desiderio Navarro: El
respondia una postentrevista’, p. 22).
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Parala décadade 1960, laindustria editorial cubana habia
implementado cambios que permanecerian practicamente
inalterables durante los siguientes veinte afios.

Desde entonces, el control sobre las obras a publicar
se incrementd. Navarro senala que después de los anos
sesenta se reforzaron los vinculos institucionales entre
departamentos ideoldgicos partidistas, editoriales, aca-
demias, universidades y uniones de creadores de Cubay
laurss. Laisla comenzé a recibir recomendaciones edito-
riales especificas, apuntaladas por los asesores soviéticos
que ya estaban en La Habana. Esos autores serian casilos
tnicos que se podrian publicar. “Criterios sufrié la primera
interrupcion de su existencia” (Navarro 60). Solo a par-
tir de 1987, al ocurrir cambios dentro del Departamento
de Cultura del Comité Central del Partido Comunista de
Cuba, es cuando comienza a producirse algin “deshielo”
“en materia de circulacion del pensamiento cultural in-
ternacional” (Navarro 68).

Segun fuentes de la UNEsco consultadas (Index Trans-
lationum —World Bibliography of Translation), en los
treinta afos que van de 1960 a 1990 oficialmente se tra-
dujeron al espafiol unos 4 621 titulos en su gran mayoria
procedentes de la entonces Unidn Soviética, y en menor
medida de Checoslovaquia, Rumania, Bulgaria, Hungria,
Yugoslavia, Albania yla Reptblica Democratica Alemana.

Pais No. de libros traducidos

URSS 3514 (del ruso)
218 (de otras lenguas de las repUblicas soviéticas)
65 (de otras lenguas del bloque soviético)

Checoslovaquia 194
Rumania 126
Bulgaria 115

Hungria 12
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Yugoslavia 110
Albania 102
Polonia 63
Republica Democratica Alemana 2

Fuente: UNESCO <https://www.unesco.org/xtrans/bsform.aspx>

Otras fuentes muestran cifras diferentes: en la Biblioteca
Nacional José Marti, en Cuba, el catdlogo en linea devuelve
un total de 303 titulos en existencia, publicados en Mosctl.
Sinembargo, se trata mayormente de materiales didacticos,
cientificos y de contenido politico, asi como de peliculas
y numeros de algunas revistas como Misha. En la Biblio-
teca Nacional de Rusia, en San Petersburgo, el catalogo
de libros publicados en espafiol entre los afios sesenta y
fines de los ochenta abarca un total de 295 titulos y 7 672
publicaciones periédicas. En la Biblioteca de Literaturas
Extranjeras, en Moscd, por su parte, existen 75 libros publi-
cados en espanol por Raduga; 9 por Progreso, y 5 por Mir.
En contraste, el catdlogo de la Editorial Arte y Literatura
(1967-2009) refleja que, del total de 2 168 titulos publicados
en esos 42 anos, 503 fueron de procedencia socialista, lo
que equivaldria a un 23% aproximadamente. Estas cifras,
sin embargo, no dan cuenta dela cantidad exacta de libros
provenientes del entonces bloque socialista, que fue, con
toda seguridad, mucho mis elevada. Durante la década de
1990 se reeditaron obras publicadas anteriormente; no fue
sino hasta adentrados los aflos 2000 cuando aparecieron
nuevos titulos procedentes sobre todo de Rusia. Al respecto,
Marcia Gasca Herndndez, traductora del ruso, comenta:

Tras el desplome de la URss, todo el trabajo de divulgacién
delaliteratura rusay soviética que durante afios realizaron
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instituciones como el Goskomizdat, poderosas editoriales
como Mir y Progreso, a través de las cuales el mundo de
aquellos anos tuvo acceso a la literatura rusa, todo aquel
esfuerzo se esfumo. No sé qué consecuencias trajo esto para
otros paises, pero Cuba en particular perdié la posibilidad
de ofrecer a sus lectores las novedades de la literatura rusa
de todo un larguisimo periodo contemporaneo que abar-
c6 casi veinte afios. Solo algunos pocos clasicos fueron
reeditados en aquellos oscuros afos por nuestras propias
editoriales [...] La presencia rusa en la Feria del libro se ha
vuelto una constante desde 2010, con una delegacidn inte-
grada por los escritores mas prominentes de la literatura
rusa contemporanea, que ofrecen un amplio programa
profesional. (Citada en D’Meza)

Como se ha comentado antes, en su Bibliografia de autores
soviéticos. Libros y folletos publicados en Cuba (1959-1977),
Ernestina Grimardi Pérez ofrece otros datos: en esos 18 afios
se publicaron 478 libros soviéticos en diferentes editoria-
les cubanas. Todas estas estadisticas, sin ser definitivas,
ilustran el volumen tan inmenso de obras traducidas al
espafiol que provenian de los paises socialistas y que eran
distribuidas enlaisla, a precios muy bajos gracias al sub-
sidio estatal.

Al repasar la informacién brindada por el catidlogo de
Arte y Literatura, es importante notar que, comparati-
vamente hablando, este porcentaje estaba a la par de las
traducciones provenientes de lenguas “tradicionales”
—como elinglésyel francés—antes del triunfo de la revo-
lucidn. Asi, se observa que entre 1967 y 1990 esta editorial
publicé la siguiente cantidad de titulos:

Cuba 376

Espafa 261
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Estados Unidos 162
Francia 142
Inglaterra 133
América Latinay el Caribe 222
(excluyendo a Cuba)

A pesar de que una cuarta parte de los libros que circulaba
en Cuba a través de Arte y Literatura provenia del campo
socialista, todavia laslenguas “tradicionales” de traduccion
seguian teniendo un peso importante (433 titulos), al igual
que las obras provenientes de Espafa y América Latina
(483 en total). Otras editoriales cubanas, asi como algunas
delos paises del Este, producian también traducciones al
espafiol que eran distribuidas en la isla.

Lo interesante aqui es intentar entender la relacién
real que existia entre el volumen de stiper produccion de
libros y la cantidad realmente distribuida, comprada
y consumida. Para tomarle un poco el pulso a esta dinamica,
conviene revisar la seccion “;Qué se lee?”, que comenz6 a
publicar la revista Bohemia semanalmente a partir del 7 de
noviembre de 1980. En ella, la Empresa Nacional Distri-
buidora de Libros y la Empresa de Editoriales de Cultura
y Ciencia daban a conocer los diez titulos mas vendidos la
semana anterior, tanto de ficcién como de pensamiento. En
esa primera semana, los titulos mas demandados fueron:

« Laprision fecunda de Mario Mencia

« Testigo de cargo de S.D. Hammet

« Elgran aburrimiento de Bogomil Rainov
(contraespionaje bulgaro)

«  Veredicto de doce de Raymond Postgate

«  Fundamentos de los conocimientos filosoficos
de V.G.Afanasiev
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«  Cocina al minuto de Nitza Villapol

« Desafio a la desinformacion de E. Constantin, J.A.
Benitez, E. Vera y otros

« Cuartetay décima de Samuel Feijéo

«  Fundamentos de filosofia marxista leninista (2 tomos)
de F. Konstantinov y otros

«  Asolas con el enemigo de Yuri Dold-Mijailik
(publicado por la Editorial Mir. Narra la historia
de un agente de seguridad soviética infiltrado
en las filas nazis en la 11 Guerra Mundial)

Apartir dela tltima semana de ese mismo mes de noviem-
bre, Bohemia dividié la seccién en dos columnas: en una
detallaba los cinco titulos de ficcién mas vendidos, y en
la otra, los cinco de pensamiento mas demandados. Esta
seccidn, que inicialmente se publicaba en las paginas 25 o
27delarevista, pasé alastltimas paginas dela publicacién
a finales de los ochenta. Para mediados de los noventa,
la lista se redujo a ocho titulos: los cuatro de ficcion y los
cuatro de pensamiento mas vendidos durante la semana
previa. Desde el 13 de agosto de 1993, la revista comenzé
a publicarse con una frecuencia bisemanal, en lugar de
semanalmente como habia ocurrido desde su fundacién.’

Laseccién “;Qué selee?” se mantuvo hasta fines de enero
de 1996. A partir del 2 de febrero de ese ano desaparece y
surge otrallamada “Nuevas ofertas editoriales” enla que se
promocionaban solamente cuatro titulos. E1 16 de febrero

9 La revista es la més antigua de Cuba y de Iberoamérica; fue fundada en 1908
por Miguel Angel Quevedo Pérez. También desde principios de 1990 habia reducido su
nimero de paginas de 100 a entre 68 y 82 (en algunas ocasiones llegd a tener muchas
menos, incluso) por nimero, asi como su tirada.
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reaparece “;Qué se lee?” junto a la nueva seccion sobre
ofertas editoriales y el 16 de marzo se publica por tltima vez
conlos Premios dela Critica a los mejores libros aparecidos
en 1994 (diez textos de ficcién y ocho de ciencia y técnica).

Siseanalizan los datos ofrecidos por la revista Bohemia
en dicha seccidn, se puede entonces concluir que el gusto
dellector cubano no se decantaba por obras procedentes del
campo socialista. Las mas favorecidas eran las cubanas.
En muy contadas ocasiones un libro originado en una
nacion del bloque del Este ocupd un lugar privilegiado
entre los lectores cubanos. De la informacién obtenida
se desprende que, aunque la traduccién y publicacién
de obras del bloque prosoviético se realizaba de manera
masiva, su compra y lectura no eran mayoritarias.

Las 53 semanas que se han seleccionado como muestra
representativa para este analisis sirven para determinar
el lugar que ocuparon 265 titulos de obras de ficcion y de
pensamiento en la preferencia del ciudadano lector. No es
posible determinar el volumen de libros que en realidad se
vendio de cada titulo (algunos titulos se repetian semana
tras semana. De ahi que, aunque solo 265 titulos hayan
sido los mas demandados en este periodo, ese nimero
ascienda a 530 en total al final de las 53 semanas). La ma-
yoria de los titulos preferidos por los lectores no procedia
del bloque socialista: de esos 530, solo 74 provenian de
paises de Europa del Este, lo que representa el 14% de las
preferencias lectoras. El libro mas popular y demandado
entre estos fue En agosto del 44, de Vladimir Bogomolov,
que se mantuvo durante 14 semanas como uno de los mas
populares. La novela fue publicada dos veces en la isla por
Arte y Literatura: una primera edicion en 1977 y otra en
1980. Habia sido editada originalmente en 1974 en la Unién
Soviética. Otros libros demandados en las 53 semanas
analizadas fueron El gran aburrimiento, de Bogomil Rainov
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(el autor bulgaro mas publicado en Cuba en esos afios),*
que estuvo seis semanas en las preferencias lectoras;y Los
hombres de Panfilovy La carretera de Volokolamsk, de Alexandr
Bek, que ocuparon cinco veces un lugar principal entre
los favoritos de los lectores cubanos.

Otra conclusién que deriva del analisis de esta seccién
de Bohemia es la escasa variedad de titulos, pues muchas
veces los mismos libros se repetian semana tras semana,
y el lugar que ocupaban en el indice de las preferencias
lectoras apenas mutaba. Afios después, en 1996, cuando
ya Cuba no disponia ni de los recursos ni del apoyo so-
cialista para sostener las tiradas masivas de libros, Omar
Gonzdlez, por entonces presidente del 1cL, reflexionaba
sobre el quehacer editorial y afirmaba:

Mal hariamos, tanto en los planes editoriales como en pro-
yectos de publicaciones periddicas, si cometiéramos los
errores de antes, no importa a nombre de quién o a titulo
de qué modelo tedrico, politico o literario. El dogmatismo
puede ser de cualquier signo o bandera. No se excluye,
por supuesto, una perspectiva de la funcién ideoldgica y
formadora del libro, pues olvidarlo seria irresponsable.
Apelamos por eso a una politica de reimpresiones y a la
intencionalidad del plan editorial. No es conveniente idea-
lizar el pasado. El logro de la masividad entrané también
derroches y favoritismos. (Guerra 65)

Aunque reconoce la funcién ideoldégica y educativa de los
libros, Gonzalez, sin llegar a especificar los errores del

' Laeditorial Artey Literatura publicé siete obras de Bogomil Rainov entre 1978
y 1984: La novela negra (ensayos, 1978), Tres encuentros con el inspector (1978), Nada mejor
que el mal tiempo (1979), El seiior Nadie (1979), El gran aburrimiento (1980), Morir solo en caso
extremo (1983) y Ciclones con nombres tiernos (1984).
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pasado a los cuales hace alusién, se manifiesta en contra
delamasividad, apela por una mayor eficienciay rentabi-
lidad en la producciéon del libro (64) y acusa al modelo de
publicaciones que existia entre 1960 y 1990 de paternalista
e igualitarista (65).



3. LA LITERATURA SOCIALISTA TRADUCIDA
COMO REFERENTE CULTURAL

En Cuba, entre las décadas de 1960 y 1990, era comun
encontrar libros en muchas casas. Los bajos precios y las
tiradas masivas, asi como la escasez de otras opciones de
entretenimiento, ademas de las campanas del Gobierno
para promover la alfabetizacidn, la lectura y la cultura,
facilitaban la adquisicién y tenencia de libros.

Desde los primeros meses de 1959, el Gobierno hizo de
la cultura una prioridad y, como parte de tal impulso, ade-
mas de la campana de alfabetizacidon de 1961y otras leyes
aprobadasenlas semanasyafosiniciales, laindustria del
libro fue fuertemente subvencionada por el Estado.’ Dicha
subvencién contribuia no solo a que los precios resultaran
muy accesibles, sino a que los volimenes de publicacion
alcanzaran cifras muy altas. Es de conocimiento general
que en 1960 la recién creada Imprenta Nacional publicé
100 mil copias de cada uno de los cuatro tomos en que
se editd Don Quijote de la Mancha.* Cada tomo costaba
25 centavos. El suplemento cultural Lunes de Revolucion
llegd a tener 48 paginas, y una circulacién semanal de
entre 200y 250 mil ejemplares.’

' Se estima que entre enero y diciembre de 1961, 271 mil maestros voluntarios
lograron ensefar a leer y a escribir a unas 707 mil personas en toda la isla. Véase:
“Campafa Nacional de Alfabetizacién (Cuba)”.

2 LaImprenta Nacional de Cuba contaba con una red de casas editoriales: la Edi-
tora Nacional, la Editora Politica, la Editorial Pedagégica, la Editorial Universitariay
la Editorial Juvenil (Miguel Viciedo Valdés, “La biblioteca piblica cubana en el periodo
1959—-1989").

3 Como se recordard, el semanario dejé de existir en noviembre de 1961 como
colofén de la polémica causada por el documental PM., y la reunién de Fidel Castro
con intelectuales ese mismo afio. Para una aproximacién mas completa al tema, y a
las razones intrinsecas del grupo que provocaron su ruptura, véase: Parvathi Kuma-

59
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Desde muy temprano, se dio prioridad a todos los
campos del conocimiento provenientes del campo so-
cialista, aunque no se descartaron los de otras regiones.
En el afio 1961, apenas unos meses después de que Fidel
Castro proclamara el caracter socialista de la Revolucion
cubana, la Imprenta Nacional imprimid y distribuyé 50 mil
ejemplares del discurso pronunciado por Mao Tse-Tung
en febrero de 1957: “Sobre el tratamiento correcto de las
contradicciones en el seno del pueblo”.* Laimportancia de
esta publicacion radica, sobre todo, en el testimonio que
ofrece sobre los titubeos iniciales del Gobierno cubano
respecto a la direccidén que habria de seguirse en pos del
ya anunciado socialismo, a la vez que refuerza el valor que
se le daba ala circulacion de cierto tipo de ideas. Sobre el
libro, Anna Veltfort comenta:

Fue traducido y luego impreso en Cuba en el afio 1961, una
época que mostrabala creciente presencia de la propaganda
divulgada por la Republica Popular China, promovida por
su embajada en La Habana. Mas tarde, en el afio 1966, se
ordend alos chinos cesar toda propagacion de sus materiales
como consecuencia de La Crisis del Arroz y el enfriamiento
de relaciones entre La Habana y Pekin. (Veltfort)

En 1964, la Editora Politica publicé otro libro de Mao Tse-
Tung, Sobreel artey laliteratura, pero Cuba iria alejandose de
China gradualmente y acercandose mas al bloque del Este:

raswamiy Antoni Kapcia, “1959—61 The first flush of revolution”, en Literary Culture in
Cuba, Revolution, Nation—Building and the Book, pp. 63—81.

4 Enlapéginade Anna Veltfort puede encontrarse una copia integra del libro.
Véase: https://www.annaillustration.com/archivodeconnie/sobre—el-tratamiento—
correcto—de—las—contradicciones—en—el—-seno—del—pueblo—imprenta—nacional—
de—cuba—cuarta—edicion—1961/.
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entre el 30 de enero y el 5 de febrero de 1965 Ernesto Gue-
vara realizé un viaje a China que no habia sido autorizado
por el Gobierno; el 13 de marzo de ese mismo afio Fidel
Castro ataco frontalmente la linea politica china y cuatro
dias méstarde ordend recoger todas las obras de Mao Tse-
Tung de las bibliotecas y librerias, a la vez que prohibié la
entrada de las publicaciones peridédicas y culturales pro-
venientes de ese pais. El 2 de enero de 1966 el lider cubano
acusé a China de injerencia en los asuntos internos y criticd
el incumplimiento de las autoridades del pais asiatico en
la entrega de la cuota de arroz a Cuba. El 13 de marzo de
ese mismo ano calificé a Mao Tse-Tung como “viejo senil”
(Rojas, Historia minima de la Revolucion cubana 118).

Textos de otras naciones asiaticas ocuparon también los
estantes de las librerias cubanas en los anos posteriores al
triunfo de la revolucién. En 1969, por ejemplo, el Instituto
del Libro publicé El Presidente Ho Chi Minh. Venerable lider
de la clase obrera y del pueblo de Viet Nam, con una tirada de
40 mil ejemplares. Se trataba de una serie de articulos
publicados en 1966 por el politico y dirigente vietnamita,
Truong Chinh, para conmemorar el 76 aniversario del
natalicio del “Tio Ho”. En el prélogo ala edicién cubana se
lee: “Porque nuestro pueblo, aligual que el de Viet Nam, esta
enfrascado en estos momentos en la gran tarea creadora
del desarrolloyenlalucha quelibran todos los pueblos por
eliminar su enemigo comun” (Chinh 6). Este intento
por establecer una conexién afectiva con otros paises que
construian el socialismo es significativo. Se trata de una
cuestion que se ampliard en los proximos capitulos de este
libro, porque ilustra las estrategias del Gobierno cubano
para intentar buscar similitudes con pueblos, culturas y
lenguas tan distantes y ajenas.

Otro dato puede ofrecer una idea mas clara de la im-
portancia concedida a la palabra impresa en Cuba: tan
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solo en los afios 1967-1968 el Instituto del Libro publicéd
15.9 millones de copias de libros. Como explican Kapcia
y Kumaraswami:

By 1968, the process was in full swing, represented espe-
cially by the unusual decision to produce 20 000 copies
of Wilkie Collins’ The Moonstone [..] and the legendary
Coleccién Huracan, the ambitious series of world classics
reproduced in huge runs of 50 000-70 000, in rudimentary
form (often newsprint) and sold for between twenty-five
and forty centavos each. (96)°

Otros titulos y tirajes publicados por Huracin fueron:

Titulo Cantidad impresa
Diario de Maximo Gémez 100 000
Cien aiios de soledad 250 000

de Cabriel Garcia Marquez

La condicion humana 400 000
de André Malraux (traducida)

Fuente: Kapcia y Kumaraswami 97.

Segtin Pamela Maria Smorkaloff, desde mucho antes de
que las pequefias imprentas privadas fueran nacionali-
zadas en 1968, ya no podian competir con la cantidad y
calidad de los libros impresos por las imprentas estatales,

5 En1968, el proceso estaba en pleno apogeo, representado especialmente por la
insolita decision de producir 20 000 ejemplares de La piedra lunar de Wilkie Collins [...]
ylalegendaria Coleccién Huracan, laambiciosa serie de clasicos mundiales reproduci-
dosenenormestiradasde 50 000—70 000, en formarudimentaria (@ menudo papel de
periddico) y vendidos a entre veinticinco y cuarenta centavos cada uno (traduccién
de la autora).
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aunque algunas, como Ediciones La Tertulia, subsistirian
hasta bien avanzada la década de 1960: “They gradually
lost their book—publishing function and began to atrophy”
(Smorkaloff, Readers and Writers in Cuba: A Social History of
Print Culture, 1830s-1990s 89).6

Aungque el desarrollo editorial en Cuba se consolida a
partir de 1959 —tanto en el nimero de titulos y ejempla-
res publicados como en la posibilidad de contar con un
sistema de financiamiento estatal y de distribucién sin
precedentes—, no pueden ignorarse los esfuerzos reali-
zados por intelectuales y entusiastas de las letras, muchas
veces a titulo individual, en el periodo prerrevolucionario.
Por ejemplo, a mediados de la década de 1940 se fundd en
La Habana la Cimara Cubana del Libro —desaparecida
a principios de los sesenta, aunque en 1997 se cred nue-
vamente una instituciéon con el mismo nombre— con la
idea de brindar proteccién a los autores nacionales. A ella
estaban afiliadaslas editoriales mas importantes del pais.
Se estima que enla década de 1950 se producian alrededor
de un millén de ejemplares de libros al afio. La mayoria de
las ediciones era costeada por los propios autores, al no
existir una politica estatal estable de subvenciones a la
produccion de libros que no fueran escolares (Smorkaloff,
Literatura y edicion de libros. La cultura literaria y el proceso
social en Cuba, 1900-1987 22.-23). Un escollo paralelo a la
escasa produccion de libros era la carencia de una pobla-
cién lectora cuya demanda fuera mayor. Se estima que
de los cerca de seis millones de personas que vivian en
Cuba a fines de los cincuenta, al menos un millén era
analfabeto y otros dos millones apenas habian concluido

¢ Gradualmente perdieron su funcién en la publicacién de libros y empezaron a
atrofiarse (traduccién de la autora).
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el tercer grado de escolaridad (Montenegro). Sergio An-
dricain y Antonio Orlando Rodriguez anaden otros datos
que permiten tener una idea mas completa del desarrollo
cultural cubano antes de la Revolucidn, al referirse a un
estudio al respecto realizado por Jorgelina Guzman?

entre 1949 y 1951 [..] durante el mandato del presidente
Carlos Prio Socarrés, los escasos fondos dedicados a la
cultura se incrementaron en un 400 por ciento. Con Radl
Roa, connotada figura del marxismo en la isla, al frente de
la Direccién de Cultura del Ministerio de Educacidn, esta
entidad desarrollé un importante plan de publicaciones
de obras significativas, organizé ferias provinciales del
libro, otorgd becas a creadores y recorrié el pais llevando
a pequenios pueblos y caserios obras de teatro, conciertos,
exposiciones de artes plasticas y otras actividades artisti-
cas como parte de las Misiones Culturales. (Andricain and
Rodriguez 385)

Sin embargo, como bien sefiala Ambrosio Fornet:

La historia de los proyectos editoriales cubanos forma parte
de unatradicién que se remonta al Papel Periédicoy la Revista
Bimestre Cubana. Estudiarlos como fenémenos estrictamente
empresariales o bibliograficos equivaldria a desconocer su
importancia en el proceso de desarrollo de nuestra cultura.
(Fornet, “La frustracidn creadora: proyectos editoriales
cubanos (1900-1958)")

7 Véase: Jorgelina Guzman, “Actores gubernamentales de la politica cultural cu-
bana entre 1949 y 1961”, Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, Nifiez y Juventud.
Enero—junio 2012. (Citado en Andricain y Rodriguez, p. 385).
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Segun Fornet, entre 1900 y 1958 existieron en Cuba unas
treintainiciativas editoriales que tenian diversas fuentes de
financiamiento: gubernamental, institucional, o privada.

Otro de los proyectos relacionados con el libro que
recibié gran impulso después del triunfo de la Revolucién
fue el sistema bibliotecario. La Organizacién Nacional
de Bibliotecas Populares Ambulantes —que ya existia desde
1954 con 25 instituciones por toda la isla— se reformé para
transformarse en la Direccién Nacional de Bibliotecas
del Consejo Nacional de Cultura, desaparecida en 198s.
Se abrieron nuevas salas de lectura y referencia —en 1975
existian 121 (Viciedo Valdés)—y en 1960 se cred el Depar-
tamento Nacional de Bibliotecas Escolares. Parala década
de 1970, habia 2 429 bibliotecas de este tipo en toda la
isla.® En 1963 se fundé la Escuela de Técnicos Medios de
Bibliotecas para la formacién profesional.’ Entre 1963 y
1964 se llevo a cabo una Campafia Nacional por la Lectura
y se organizaron unidades méviles, o “bibliobuses”, con
los cuales se pretendia que el libro llegara hasta las areas
mas remotas. Se crearon, ademas, los talleres literarios,
de donde tal vez no salieron tantos escritores como lec-
tores, pero que definitivamente acercaron al piablico a
la palabra escrita. A principios de diciembre de 1969 se
transmiti6 por primera vez Escriba y lea: un programa de
television en el que tres eminentes catedraticos ponian
a prueba sus conocimientos. Su éxito ha permitido que
continte en el aire por cinco décadas, hasta la fecha en

8 Sobre este tema puede encontrarse mas informacion en el articulo “Proceso his-
térico—pedagdgico de las bibliotecas escolares en Cuba en el periodo 1960—2010", de
Maria Nitza Bonne Galiy Gertrudis Reyes Sanchez.

9 Véase: “Las bibliotecas pablicas en Cuba: su aporte al desarrollo comunitario”,
deJorge del Castillo Guevaray Yohannis Marti Lahera.
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que se escribe este texto en diciembre de 2020. Solo ha
dejado de transmitirse durante un breve periodo, entre
2017y 2018.

Con la fundacién del Instituto del Libro en 1967 se
ampli6 la red de librerias por todo el pais.”® A partir de
1966 todas las librerias pasaron al control estatal (Kapcia
y Kumaraswami 91). En 1972 se cred la carrera de Infor-
macién Cientifico Técnica y Bibliotecologia:

Algunos de los bibliotecarios cubanos no solo alcanzaron ti-
tulos universitarios en Cuba, sino que gracias al intercambio
con los paises del campo socialista como la URSS, Bulgaria,
Polonia, Alemania y la Reptblica Checa, pudieron realizar
estudios superiores y de adiestramiento en bibliotecas e
institutos de esos paises. (Viciedo Valdés)

Con la fundacién del Ministerio de Cultura en 1976, se
determind la obligacién de crear diez instituciones cul-
turales basicas en cada uno de los 169 municipios en los
que se dividia el pais por esa fecha: un coro, una banda
ritmica, un grupo teatral, una galeria de arte, una casa
de la cultura, un museo, un cine, un taller literario, una
libreria y una biblioteca (Viciedo Valdés). Los resultados,
sin embargo, no siempre fueron los esperados y la ma-
yoria de estos espacios cerro a partir de los afios noventa
como consecuencia de la crisis econdmica que siguié a la
desaparicién del campo socialista.

Esta avalancha de libros hacia que su presencia fisica
fuera casi homogénea en los hogares cubanos de la época
y propiciaba que cumplieran otras funciones, ademas
del placer o la obligacién de la lectura y su acumulacién

° Para una historia detallada de esta institucién, véase: Cira Romero, “Semblan-
za del Instituto Cubano del Libro”.
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en estantes y libreros: por ejemplo, los libros podian ser
usados para envolver alimentos —sobre todo en los afios
del periodo especial cuando el papel escaseaba— o como
cuadernos de notas para dejar mensajes a otros miembros
dela familia. Las revistas eran usadas para forrar libretas
y libros escolares.

En muchos casos se trataba de publicaciones de origen
socialista traducidas al espafiol. Los mensajes personales
dejados en las paginas de esos libros se entrelazaban con
textos que habian sido traducidos del ruso y de otras
lenguas del campo socialista y que cubrian las paredes
de hogares, escuelas, librerias y bibliotecas. Permitaseme
recurrir a una anécdota personal para ilustrar lo anterior:
puedo retroceder a miinfancia en los afios setenta y ver a
mi abuelo paterno dejindome recados en un libro escrito
por Lenin: A los pobres del campo. Y recuerdo que cuando era
estudiante en la Universidad de La Habana, dos décadas
mas tarde, le dejé a mis padres una nota en el colofén de
Hogueras,” un libro sobre la nifiez de Lenin, indicandoles
la direccién del campamento donde cosecharia papas.*
Esos libros, pero fundamentalmente esas notas, forman
parte, no solo de mi archivo bibliografico sino, sobre todo,
sentimental. Y aunque se trata de ejemplos puntuales, es-
tas memorias personales ilustran, por una parte, cémo la
literatura socialista traducida y el texto impreso mediaban
la vida cotidiana cubana a niveles tanto simbélicos como
concretos, y por otra, el tipo de literatura que circulaba
en aquellos anos en la isla.

™ Estos libros especificos a los que me refiero forman parte de mi biblioteca per-
sonaly conservan, pese al tiempo, las notas que nos escribiamos en aquellos afios.

2 Trabajar en el campo era una préctica comin obligatoria para los estudiantes
de todos los niveles en Cuba en ese momento, como parte de un sistema educativo
que integraba el trabajoy el estudio en el curriculum.
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En el caso especifico de los textos escolares, hay que
recordar que, entre 1959 y 1961, Cuba los importaba me-
diante editoriales espafiolas que vendian traducciones de
libros norteamericanos al Ministerio de Educacién cubano.
Las presiones de Estados Unidos provocaron que estas
transacciones se interrumpieran a partir de 1962, lo que
conllevé a que se anularan lasleyes de propiedad intelectual
en Cuba, y el consiguiente “fusilamiento” de libros que se
adquirian principalmente en Espafia, y el surgimiento de
Ediciones Revolucionarias (Kapcia y Kumaraswami 84).

Hay una anécdota que, citada in extenso —pese a la
pequeia disgregacion que pueda introducir— ilustra
cabalmente el origen de las practicas de “fusilamiento”
de libros y su reproduccién sin respetar los derechos de
autor.” Cuenta Rolando Rodriguez, quien por entonces
dirigia el departamento de Filosofia de la Universidad
de La Habana, que:

lanoche del 7de diciembre de 1965 el companero Fidel apare-
cié a Filosofiay me llamaron a mi casa. Pensé por el camino
que ibamos a hablar del tema que hasta ese momento venia-
mos tratando, pero, alllegar, él me entregd unlibro, Primavera

' Vocablo del argot popular para expresar que un texto ha sido copiado sin per-
miso.

4 Sobre este tema, Fernando Martinez Heredia, uno de los directores de Edicién
Revolucionaria, afirmaba: “En aquellos afos ‘fusilamos’ los derechos de autor de un
gran nmero de libros extranjeros que publicamos. Es decir, no les pagdbamos nada.
Ahora se estima que los derechos de autor son una de las cuestiones fundamenta-
les del capitalismo actual, y numerosos especialistas estudian ese tema. Nosotros
los fusilamos, sencillamente, y no pasé nada. Entre otras cosas, porque nadie tenfa
ninguna soberania sobre nosotros. Algin provecho le sacamos a ser un pequefio pais
libre. Buscamos lo mas reciente de las ciencias y lo publicamos en Cuba. Los alumnos
y los profesores cubanos dieron un salto tremendo en sus posibilidades y conocimien-
tos” (Fernando Martinez Heredia, “A cuarenta afios de Pensamiento Critico. Criticay
Emancipacién”, p. 242).
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silenciosa, de Rachel Carlson, y me pregunté: “;Dénde esta
editado?” Lo abri y le eché un vistazo (la pregunta se volvia
un poco obvia y, desde luego, valoré que habria algtan gato
encerrado). Le respondi que en Espafa. Ordend entonces
a quien era jefe de su escolta: “Chicho, trae el otro”. Me lo
entregd, y, de nuevo, preguntd: “;Dénde estd editado?” era el
mismo titulo, y aunque extranado porla obviedad contesté
lo mismo. “Pues, te equivocas”, me sefald en ese instante y
me aclard que el segundo era una reproduccién idéntica del
primero, pero estaba hecho en Cuba. Después me indicé:
“Vete a ver al rector Vilaseca, que tiene una lista de libros
que se necesitan. Después a Joel Domenech, ministro de
Industrias —de suministerio dependiala Empresa de Artes
Graficas—, y empieza a reproducirlos de acuerdo con la
matricula de tres cursos”. (Rodriguez)

La primera ley sobre derechos de autor se introdujo en
Cuba en 1977 (Ley 14/1977). Segin esta, 25 ahos después de
la muerte de un escritor, contados a partir de enero del afio
siguiente al deceso, el derecho del autor quedaba sin vali-
dez. Sin embargo, en su articulo 3, estaley estipulaba que

La proteccién al derecho de autor que se establece en esta
Ley estad subordinada al interés superior que impone la
necesidad social de la mas amplia difusion de la ciencia,
latécnica, laeducaciényla cultura en general. El ejercicio de
los derechos reconocidos en esta Ley no puede afectar estos
intereses sociales y culturales. (Ley No 14 de 28 de diciembre
de 1977 de Derecho de Autor)

En términos reales, esto significaba que tal derecho po-
dria ser violado si el Gobierno lo consideraba necesario.
La practica de obviar el pago por los derechos de autor se
extendié hasta muchos mas afos después de que cesara
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Ediciones Revolucionarias (1965-1967), donde se origind.
Loslibros de esta casa editora se distribuian gratuitamente
alosestudiantes; sin embargo, sus tiradas no eran tan ma-
sivas. No obstante, no era la inica editorial que incumplia
los derechos de autor. Por ejemplo, la colecciéon Huracan,
de Arte y Literatura, publicaba la mayor cantidad de sus
titulos sin que el Estado cubano pagara los derechos co-
rrespondientes:

Like the college texts put out by Edicién Revolucionaria,
titles in the Huracan collection were reproductions of works
published by foreign houses or prerevolutionary Cuban
presses. Painter and graphic designer Ratl Martinez, con-
sidered the father of contemporary Cuban book design,
took on cover design for the Huracan project. (Smorkaloff,
Readers and Writers in Cuba: A Social History of Print Culture,
18305-1990s 118)*

En la década de 1960 e incluso hasta algunos afnos des-
pués, no se le pagd derecho de autor a ningan escritor, ni
cubano ni extranjero, cuya obra fuera publicada por las
editoriales cubanas.

En Cuba, la literatura proveniente del bloque del Este
—pero, sobre todo, de la ex Unidn Soviética, debido a su
impacto econémicoy politico—jugd un papel importante
en la formacion del sistema literario durante las décadas
que van de 1960 a 1990, cuando la isla pertenecia a lo
que se conoce como el “bloque socialista soviético”. En

> Aligual que los textos universitarios publicados por Edicién Revolucionaria, los
titulos de la coleccién Huracan eran reproducciones de obras publicadas por casas
extranjeras o por prensas cubanas prerevolucionarias. El pintor y disefador grafico
Radl Martinez, considerado el padre del disefio contemporaneo del libro cubano, se
encarg6 del disefio de las cubiertas del proyecto Huracan (traduccion de la autora).
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esos treinta afos, miles de libros provenientes de esos
paises y traducidos al espanol circularon a través de una
red nacional de librerias, bibliotecas y del curriculo edu-
cativo nacional. Esta literatura traducida influia como
modelo en los géneros literarios locales, a la vez que mos-
traba qué tipo de obras tenia cabida o no en una sociedad
socialista.

Al mismo tiempo, otro tipo de libros circulaba y se
consumia en Cuba: aquellos que no habian sido oficial-
mente permitidos en sus lugares de origen. Esta “literatura
disidente” hall6 formas para ser conocida en Cuba e hizo
posible que los cubanos entraran en contacto con otras
ideas politicas y estéticas —aunque en menor grado que
la influencia que podia ejercer la literatura oficialmen-
te autorizada—. Estas practicas de consumo cultural
clandestino no eran exclusivas de Cuba. Como recuerda
Ilinca Calugareanu en su documental del 2015, Chuck
Norris vs. Communism, en la Rumania de los afios ochenta
circulaban peliculas norteamericanas no autorizadas,
que eran dobladas secretamente por la joven traductora
Irina Margaretay que permitieron a los rumanos conocer
de primera mano productos culturales prohibidos por
el Estado. La traduccién, en este caso como en muchos
otros, se convirtié en un sitio de resistencia al control
gubernamental sobre el discurso pablico. Al igual que en
el resto de los paises socialistas a cuyo circulo pertenecia
Cuba desde 1961, el Estado era el depositarioy encargado
de determinary aprobar el valor artistico de las obras que
podian ponerse en circulacion.

Laliteratura socialista traducida, tanto la oficial como
la disidente, facilitd a los lectores cubanos el acceso a un
repertorio literario Ginico, casi desconocido para quienes
vivian al otro lado de la Cortina de Hierro. En mi opi-
nion, ambas literaturas: la oficialmente aprobada por las
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organizaciones de escritores, que eran los embajadores
literarios de sus respectivos paises, y la de la disidencia,
en esos mismos sitios, son el resultado de una ideologia
socialista preconizada y vigilada desde las instituciones
de Gobierno, y resultaimposible pensar en la existencia de
ambas sino es en funciény como respuesta a tal ideologia.

De la misma manera en que la creacién de institucio-
nes y politicas culturales en Cuba a partir de 1959 buscd
desafiar la concepcién de una ciudad letrada burguesa
—entendida aqui como aquella en la cual solo una élite
urbana muy limitada tiene acceso a la produccién y dis-
frute de la (alta) cultura—, la puesta en circulacién de la
literatura procedente del campo socialista intento crear un
nuevo mapa literario mundial que desafiara los cinones
oligarquicos tradicionalmente impuestos por las literatu-
ras europeas y estadounidense. La maquinaria editorial
que funcionaba desde Moscu representaba un esfuerzo
continuo y planificado para extender el alcance de una
produccién literaria contemporanea que estaba ausente
del didlogo de la “literatura mundial” debido, entre otras,
a razones geopoliticas relacionadas con la basqueda de
la propagacién de un modelo de sociedad especifico por
parte de Occidente. El volumen de traducciones finan-
ciadas y completadas en las editoriales soviéticas basta
para analizar el modo en el que el bloque del Este buscé
también una expansion geopolitica a través de la cultu-
ra.’ Por ejemplo, el sitio de la UNEsco que da cuenta de

6 Al respecto, véanse: Saunders, The Cultural Cold War: The CIA and the World of Arts
and Letters (1999); Baer (ed.), Contexts, Subtexts, and Pretexts: Literary Translation in Eds-
tern Europe and Russia (2011); Morejon Arnaiz, Politica y polémica en América Latina. Las
revistas Casa de las Américas y Mundo nuevo (2017); Gémez Olivares, La poesia al poder. De
Casa de las Américas a McNally Jackson (2018); Pufiales—Alpizar, “Translation Practices
during the Cold War: The Battle for Cultural Control in the Caribbean” (2022).
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las traducciones informa que entre 1950 y 1990 en la URSS
se tradujeron 3 514 titulos del ruso al espafiol.” Esta cifra,
sin embargo, parece ser muy inferior a la real pues no
todas las traducciones eran reportadas, y tampoco toma
en cuenta las realizadas en los paises de habla hispana,
cuestion que interesa aca. La traduccidn tuvo asi un papel
fundamental para reconfigurar un nuevo orden literario
y promover la literatura de los paises socialistas.

Eneste sentido, Kumaraswami describe muy bien cémo
se conformaron y consolidaron los sitios de legitimacién
dela“literatura mundial”, al tomar en cuenta el andlisis de
Pascale Casanova sobre las condicionantes de esos fené-
menos, cruzados por el idioma dominante en cada caso:

In her ground-breaking study of world systems of literature,
published in English as The World Republic of Letters, Pascale
Casanova undertook a broad exploration of how the recog-
nition of writing as literature has been a highly contingent
and conditional phenomenon, especially in the context of
political and economic power relations under colonialism,
neo—colonialism and the emerging globalisation of the 1960s
and 1970s... She uses the analogy of GMT —Greenwich Mean
Time, or the Meridian— to describe the centre of the world
republic of letters: depending on the language employed to
construct national literatures, this is often Paris but can also
be New York, Barcelona or another centre of literary power
which has the ability to confer the status of literature on a
given nation’s writing. She terms this process litérisation,

7 Index Translationum. Resultados de bidsqueda: “Original language = rus AND
Targetlanguage =spa AND Country=SUN AND year from 1950 t01990”. Disponible en:
http://www.unesco.org/xtrans/bsresult.aspx?a=&stxt=&sl=rus&l=spa&c=-
SUN&pla=&pub=&tr=&e=&udc=&d=&from=1950&to=1990&tie=a. Consultado el
16 de noviembre de 2024.
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an operation using the narrow circuits of power in which
literary critics, publishers, translators, prize organisers
and academic readers move, as mechanisms “by means
of which a text from a literarily deprived country comes
to be regarded as literary by the legitime authorities, and
awarded literary capital”. (Kumaraswami, “The Periphery
of the Periphery..” 85-86)*

Laindustria editorial socialista intentd proveer un sitio de
legitimacion a sistemas literarios marginados por dicha
litérisation. Una vuelta por cualquier libreria de segunda
mano en América Latina, incluso hoy en dia, basta para
descubrir la presencia de libros traducidos e impresos
en la Unién Soviética y en otros paises ex socialistas, y
distribuidos en el continente americano. Hay que tener
en cuenta, ademas, que las editoriales del bloque del Este
—en diferente medida y volumen— traducian también
desde yhacia otros idiomas. Este intento por reconfigurar
un nuevo mapa literario mundial tuvo un impulso vital a
partir del triunfo de la Revolucidon cubanay de la adhesion

® Ensuestudio pionero sobre los sistemas mundiales de literatura, publicado en
inglés con el titulo The World Republic of Letters, Pascale Casanova emprendi6é una am-
plia exploracién de cémo el reconocimiento de la escritura como literatura ha sido un
fenémeno altamente contingente y condicional, especialmente en el contexto de las
relaciones de poder politico y econémico bajo el colonialismo, el neocolonialismo y
la emergente globalizacion de los afios sesenta y setenta... Utiliza la analogia de cmT
—CGreenwich Mean Time, o el Meridiano— para describir el centro de la republica
mundial delas letras: Segin lalengua utilizada para construir las literaturas naciona-
les, a menudo se trata de Paris, pero también puede ser Nueva York, Barcelona u otro
centro de poder literario que tenga la capacidad de conferir el estatus de literatura a
los escritos de una nacion determinada. Ella denomina a este proceso litérisation, una
operacion que utiliza los estrechos circuitos de poder en los que se mueven los criticos
literarios, los editores, los traductores, los organizadores de premios y los lectores
académicos, como mecanismos “por medio de los cuales un texto de un pais literaria-
mente desfavorecido llega a ser considerado literario por las autoridades legitimas, y
premiado con capital literario” (traduccién de la autora).
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del nuevo Gobierno a los preceptos ideoldgicos soviéticos.
Casi de manera paralela al momento en que la literatura
latinoamericana comenzaba a tener un mayor recono-
cimiento a escala mundial, a partir del éxito comercial
del boom editorial logrado en Espafa y su incursién en
traducciones en el mercado anglosajén, una nueva puerta
seleabriaala Unién Soviéticay al mundo socialista hacia
América Latina a través de Cuba.

Sihasta entonces las relaciones del bloque del Este con
elidioma espafiol, suliteraturay sus culturas se reducian
basicamente alos contactos con la peninsulaibéricayalos
pocos intercambios logrados entre los diferentes paises
socialistas con Espafa —aunque en el caso de la Unién
Soviética estos fueron mas frecuentes y sostenidos—noes
sino hasta la llegada cubana al bloque cuando logra con-
cretarse, mediante acuerdos y convenios de colaboracion,
un intercambio mas fluido, constante y sistematico con
laislay con el resto del continente latinoamericano. Una
nueva irea de influencia geopolitica se abria parala Unién
Soviéticay el resto del mundo socialista a través de Cuba.






4. EL HISPANISMO DENTRO DEL
BLOQUE SOCIALISTA. EL ROL DE CUBA

Cuando triunfa la Revolucién cubana de 1959, los paises
que formaban el bloque del Este tenian diferentes grados
de interés y relacién con el continente latinoamericano
y la cultura hispana en general. Pero la irrupcion de un
Gobierno socialista en el Caribe cataliz6 el acercamiento
de esas naciones a la regién.

Hay que partir de una premisa importante: el hispa-
nismo, para efectos de este libro, es considerado como el
estudio e impulso del idioma y de la cultura hispanoame-
ricana en general y no inicamente en la peninsula ibérica.
Esta premisa es fundamental porque las relaciones de
Europa del Este con Espafia marcaron giros definitorios
en los hispanismos locales de esos paises. Si bien los pri-
meros contactos con el idioma espafiol se enmarcaron
en la variante peninsular, las tensiones con la Espafia de
Francisco Franco —quien se mantuvo en el poder entre
1939 y1975— restringi6 o retardé el avance de los estudios
hispanicos dentro del bloque socialista. Debe recordarse
el papel que jugé la Unidn Soviética durante la Guerra
Civil Espafola (1936-1939) y los miles de nifios espafioles
que fueron trasladados hacia diferentes puntos de la geo-
grafia soviética en esos afos. Un acercamiento abierto a
la Espana franquista suponia, por tanto, una complicada
ecuacién que nunca tuvo total solucién. Sin embargo, la
llegada al poder de un gobierno revolucionario en Cuba
en 1959, y su casi inmediata alineacién con el socialismo
soviético, introdujo nuevas oportunidades y también ne-
cesidades para el estudio de la cultura hispana; facilité en
gran medida el desarrollo del hispanismo en muchos de
los paises de la Cortina de Hierro a partir de su relacién
con laislay con el resto de América Latina.

77
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Segun Sigfrido Vizquez Cienfuegos,

Alexander Sizonenko, historiador ruso, sefialé tres momen-
tos claves en el desarrollo del interés por América Latina en
el bloque soviético: el primero fue la Revolucién cubana, el
segundo los Juegos Olimpicos en México de 1968 y el tercero
el golpe de Estado en Chile en 1973. (322)

A efectos de este estudio, interesa enfocarse en particular
en el impacto de la Revolucién cubana en el ambito del
hispanismo.

Para 1959, Cuba no era del todo desconocida en el
mundo literario y periodistico de Rusia, primero, y de la
Unidn Soviética, después. A mediados del siglo x1x, por
ejemplo, existia un sustancial comercio entre la isla y
Rusia, y los rusos estaban al tanto, y preocupados, por la
situacion de la esclavitud en Cuba. Varias publicaciones
rusas hacian eco de estas preocupaciones, como Nedelya
(La Semana), Delo (Negocios) y Budilnik (La Alarma). Por esa
misma época, el poeta y traductor Aleksandr Gavrilovich
Rotchev (1807-1873) habia viajado a las Américas gracias
a la Russian—American Company para la que trabajaba.’
Estuvo en La Habana y en Matanzas. También a finales
del siglo x1x, varios soldados rusos habian participado
en las guerras por la independencia cubana en contra de
Espana: Pyotr Streltsov, Yevstafy Konstantinovich y Nikolai
Melentyev combatieron bajo las 6rdenes de Antonio Maceo
durante la segunda guerra (1895-98). Streltsov publicé,

' LaRussian—American Company era una empresa patrocinada porel imperio ruso
que trabajaba con la United American Company. El emperador Pablo 1 de Rusia fleté |la
empresa mediante un edicto en 1799. Su misién era establecer nuevos asentamientos
en las Américas, comerciar con los pueblos de esa parte del mundo y llevar a cabo un
programa de colonizacién ampliado. Fue la primera sociedad anénima de Rusia.
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en la revista Véstnik Evropi (Boletin de Europa), el articulo
titulado “Dos meses en la isla de Cuba”, en el que narra su
participacién bélica, y describe a Maceo como “el segundo
Espartaco” (Pérez Camejo 95).

A mediados del siglo xx, artistas como Nicolas Guillén
y Wifredo Lam eran conocidos por los soviéticos y partici-
paban con frecuencia en festivales organizados en la URrss.
Después de 1959, pero sobre todo de 1961, esos intercambios
se incrementaron exponencialmente y el interés por Cuba
en la Unién Soviética se acrecent6:

Sienlos12afios que precedieron ala Revolucién cubana vie-
ronlaluz enla Urss solamente 366 publicaciones sobre Cuba,
yaenlos cuatro afios posteriores al triunfo de la Revolucién
la cifra era de 442. Los soviéticos querian conocer todo lo
que se pudiera de la historia, la cultura, las costumbres de
los cubanos, a quienes ya sentian como amigos cercanos.
Ya en 1959 fue editada la antologia Poesia cubana, que fue el
inicio de un enorme y fructifero trabajo de los traductores
soviéticos para dar a conocer al lector del Pais de los Soviets
las mejores obras de los poetas cubanos. En 1960, la tirada
de las traducciones de poemas, sélo de Nicolas Guillén,
fue de 200 mil ejemplares. En 1961 fue editado, y se agotd
rapidamente, el libro Cuba. Ensayos histérico-etnograficos.>
Y por supuesto, los Discursos e intervenciones del lider cubano
Fidel Castro, de los que se hacian tiradas masivas, se ago-
taron en librerias. (Pérez Camejo 300)

2 Eltitulo en ruso: Kuba. Ystoriko—etnograficheskie ocherki. Fue publicado porla Aca-
demia de Ciencias de la URss, en Mosci. Contaba con 598 paginas y estaba dividido
en tres partes: la primera, sobre la Revolucién cubana, escrita por Blas Roca, Ernesto
Guevaray Antonio Nifez Jiménez; la segunda, sobre historia de Cuba, escrita por Ma-
nuel Rivero de la Calle; y la tercera sobre cultura cubana, con textos de Juan Marinello.
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De igual manera, como comenta Pérez Camejo, co-
menzaron a circular en la isla cientos de miles de libros
procedentes de la antigua URSS: “en 1960 se exportaron
a Cuba 12 mil ejemplares de libros soviéticos. En 1962
esta cifra se acerc al millén” (300). Y ese mismo afio, “las
editoriales cubanas lanzaron 47 titulos de libros sovié-
ticos en espafol, con una tirada de cerca de 5 millones
de ejemplares” (300).

Pocodespuésdel triunfo dela Revolucién cubana comen-
zaron a firmarse acuerdos de colaboracién e intercambio
entre varios paises del bloque del Este y Cuba en materia
cultural. Este capitulo busca explorar qué cambios pro-
picié laincorporacién de Cuba al mundo socialista en los
estudios hispanicos.

Adam Anderle, al analizar el hispanismo hingaro,
afirma que:

Nuevas posibilidades se presentaron en Hungria en los afios
1960. Enla Universidad E6tvos Lorand de Budapest se orga-
nizé un Departamento de Espafiol. Sus estudiantes tuvieron
entonces mejores posibilidades para estudiar durante 6-12
meses en La Habana. En este sentido la Cuba socialista tuvo
un papel histérico en el nacimiento del hispanismo hiinga-
ro. Con pocas excepciones, todos los investigadores de los
decenios mas recientes recibieron los primeros impulsos
en universidades cubanas.

[..] los estudios latinoamericanos de Hungria tenian
mas dinamismo, mas posibilidades, mas productos—resul-
tados y disfrutan de mas prestigio internacional en estas
décadas de 1960-1980. [...] En este periodo las traduccio-
nes recibieron nuevos impulsos por la gran generacién
de traductores (Liszlé Andras, Janos Benyhe, Zsuzsa
Tikacs, Eva Téth, Nandor Huszagh, Gjorgy Hargitai, Andras
Simor, Eva Dobos, Vera Székics, etc.), presentando una
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coleccion impresionante de obras espafnolas y latinoame-
ricanas. (Anderle 349-350)

En Cuba, mientras tanto, se daba a conocer la literatura
hiingara mas alld de Sindor Peto6fi, a quien el pablico his-
pano ya conocia desde 1893 cuando Diego Vicente Tejera
publicara en Paris las primeras traducciones al espafol del
poeta. Segin Zsuzsanna Csikds, Tejera habia traducido
17 poemas de Pet6fi del francés, bajo el titulo Cantos ma-
giares.

En 1894 en la revista La Habana Elegante aparece el poema
de Petofi con el titulo original en hingaro, “Fa leszek..”
(“Arbol seré..”) traducido por Benjamin Giberga. También
el poeta y pensador cubano José Marti escribe varias veces
sobre Petdfi. El opina que los hiingaros “...en misica son
Liszt, en poesia Petofi, Kossuth en oratoria..”. (Csikds 22)

En1973,la Editorial Artey Literatura publicé una antologia
delapoesia de Petofi para conmemorar el 150 aniversario de
su nacimiento. Dos afios después, cinco poemas suyos
aparecieron en la antologia Asalto al cielo, traducidos poé-
ticamente por Eliseo Diego y David Cherician a partir de
la traduccién literal de Andrés Simor.?

En1976,la misma editorial publicaba otra seleccion de
literatura hingara en La Habana, Cuentos hiingaros, con
prologo de Salvador Bueno. En la antologia se incluye a 43
autores del periodo que va desde mediados del siglo x1x
hasta el momento de la publicacién. A lo largo de todo el

3 Estos poemas fueron: “El pueblo”, “La guerra siempre”, “Canto nacional”, “Se re-
belé el mar”y “jAhorcad a los monarcas!”. Se trata de una antologia de mas de cien
“poemas revolucionarios de todo el mundo”, publicada como saludo al Primer Con-
greso del Partido Comunista de Cuba.
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texto introductorio se enfatiza la imbricacién tan pro-
funda que existe entre el contexto social, las luchas por
la liberacién y la produccién literaria. La seleccién de
autores traducidos apunta a un corpus en el cual prevalece
una estética especifica que privilegia el rol de la litera-
tura como “despertador de conciencias” Esta antologia
tiene como antecedente otra publicada en espafol en
Budapest por la Editorial Corvina en 1972,* también con
prologo de Salvador Bueno, Hungria en sus cuentos del siglo
xx.° En 1977, la misma editorial publicaba un estudio
realizado por Bueno titulado Cinco siglos de relaciones entre
Hungria y América Latina. En 1963, se habia publicado en
La Habana, por Ediciones La Tertulia, una compilacién
de siete poemas de Attila J6zsef, Corazon puro.® Las tra-
ducciones estuvieron a cargo de Fayad Jamis.

La editorial Corvina, ademas, publicé en 1974 un vo-
lumen en espafiol titulado Petdfi Sandor: Libertad, amor. El
libro recogia no solo los mejores poemas del hiingaro, sino
también una seleccion de sus cartas literarias y fragmentos
de su diario (Csikés 23).

Esta difusién de la obra de Petofi, sin embargo, no era
exclusiva de Cuba y Hungria. Como bien nos recuerda
Zsuzsanna Csikds, en esos afios se publicaron en América
Latina varios libros cony sobre la obra del poeta hungaro:

4 La Editorial Corvina se establecié en 1955 para la publicacién de literatura ex-
tranjera traducida al hdngaroy para la de literatura hiingara en otras lenguas.

5 Elvolumen recogia19 relatos tanto de los cldsicos de la literatura hdngara (Zsig-
mond Méricz, Gyula Kridy, Dezso Kosztolanyi, Imre Sarkadi, Endre Fejes, entre otros)
como de autores mas contemporaneos (Gyérgy Moldova, Karoly Szakonyi, Istvan
Csurka, Erzsébet Galgéczi, Istvan Orkény).

6 La Tertulia era una pequefia imprenta privada que logré sobrevivir durante
unos pocos anos después del triunfo de la Revolucién.
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Elescritor argentino Jorge Luis Borges dedica un poema a
Sandor Petofi en sulibro Eloro de los tigres (1972). “Al primer
poeta de Hungria” es el titulo del poema borgeano [..] En
México en 1973 se publica Poemas de Petifi Sandor, una edicién
elegante e ilustrada con motivo del 150° aniversario de su
nacimiento. La traduccién de los poemas es la obra de Lajos
Telegdy Roth. (Csikés 23)

En 1965, Pablo Neruda y Miguel Angel Asturias habian
visitado Hungria y en 1969 publicaron el libro Comiendo en
Hungria.” Enla década anterior, en el verano de 1957, Gabriel
Garcia Marquez también recorrid varios paises socialistas:
Alemania Democratica, Checoslovaquia, Hungria, Polonia
y la URss. Sus impresiones fueron publicadas por entre-
gas en una serie titulada 9o dias en la Cortina de Hierro, en
la revista colombiana Cromosy en la venezolana Momento,
entre julioy noviembre de 1959. Estas aparecieron en forma
de libro por primera vez en 1978. La obra, que no era para
nadalaudatoria del sistema socialista, no fue publicada en
ninguno de los paises visitados por el entonces joven pe-
riodista sino hasta después del fin del socialismo europeo.®

7 Segln Csikés: “Se trata de un libro precursor de las obras gastrofiloséficas tan
populares en laactualidad, un libro de viaje que es a la vez gastronémico. El texto del
libro esta escrito en prosay versoy los autores dedican poemasy articulos breves a la
comida y vinos hingaros, entre ellos, a la sopa de pescado y al gulash. La imagen de
Hungria que se da en el libro es mas que idilica y tanto el paisaje y los monumentos
como los vinos y los platos tipicos de la cocina hiingara se evocan en términos de pa-
negirico” (Zsuzsanna Csikés, “Relaciones literarias entre Hungriay América Hispana:
algunas observaciones”, p. 24).

8 Ensuarticulo “La crénica de viaje en Gabriel Garcia Marquez. En torno a De viaje
por Europa del Este y las tensiones entre la mirada del periodista y la del escritor socia-
lista”, Mariana Bonano hace un excelente analisis de la obra, y ofrece datos adicionales:
la primera edicién, de junio de 1978 por la editorial Oveja Negra, de Bogota, publicé
mil ejemplares; para la tirada de 1982 (ya la séptima) se publicaron 55 mil ejemplares.
(pp. 67—-68).



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
84 DURANTE LA GUERRA FRrRfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

Todos estos ejemplos puntuales dan cuenta del aba-
nico de posibilidades que se abrid para el intercambio y
el avance de los estudios hispanoamericanos en Europa
del Este a partir del triunfo revolucionario cubano, no solo
entre Cubay el bloque del Este, sino también y de manera
importante, entre esas naciones y América Latina.® Tales
intercambios, sustentados, como ya se sabe, sobre una
base ideoldgica compartida entre la isla y el socialismo
europeo, contaban con un fuerte respaldo tanto en recur-
sos econdémicos como logisticos y de infraestructura por
parte de los paises interesados en promover su cultura.

Una parte fundamental de estas estrategias de apoyo
fue la firma de acuerdos de colaboracién. Por ejemplo, el
22 de diciembre de 1960 la Reptublica Socialista de Checo-
slovaquia y la Reptblica de Cuba firmaron en La Habana
un convenio en materia cultural. Es importante notar que,
incluso antes de declarar abiertamente su caracter socia-
lista, el Gobierno cubano ya estaba creando vinculos con
paises del bloque del Este. En el articulo v del citado
convenio se estipulaba que:

Las dos partes contratantes fomentaran la introducciéon a sus
paises respectivos de obras teatrales y cinematograficas, la
organizacién de conferencias, exposicionesy publicaciones
de traducciones de obras cientificas y literarias del otro
pais. (“Czechoslovakia and Cuba. Agreement on Cultural
Co—Operation” 147)

 Segln la Cdmara del Libro de la Unién Soviética, en 1971 se publicaron en ese
pais 76 titulo brasilefios en 11 de los 190 idiomas soviéticos, para un total de 3 millones
678 mil copias de libros; 56 titulos argentinos: 2 millones 582 mil copias; 21 titulos ve-
nezolanos en cuatro idiomas para un total de dos millones 384 mil ejemplares, etc. En
ese afio se publicaron en la URSS a 473 autores latinoamericanos. Véase: Revista Casa
de las Américas 74, septiembre—octubre 1972, pp. 184—185.
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Y el articulo vi convenia que:

Las dos partes contratantes fomentardn la ensefianza del
idioma, historiay geografia del otro pais, asi como la divul-
gacion del conocimiento sobre el otro pais en sus centros
docentesy culturales e incluirdn algunos datos correspon-
dientes a ello en los textos escolares oficiales. Cada una de
las partes contratantes asegurard que los libros de texto
utilizados en su pais se encuentren libres de informacio-
nes falsas sobre el otro pais. (“Czechoslovakia and Cuba.
Agreement on Cultural Co—Operation” 149)

Como parte de este intercambio que se formalizé a fines
de 1960, en abril de ese mismo afio llegd a La Habana una
delegacion de la Asociacién de la Juventud Checoslovaca
para participar en el cuarto Congreso de la Juventud So-
cialista, y a principios de 1961, otra de la Asociacién de
Escritores Checoslovacos. De estas visitas saldrian dos
libros que serian, segtin Josef Opatrny,

[los] primeros testimonios extensos sobre la Cuba cambiante
para el gran publico checoslovaco: Neexotickd Kuba (Cuba
no exotica), y Ostrov mladé svobody (La isla de la libertad joven).
Los autores de ambos libros en cierta manera simbolizan
no solamente las relaciones entre Cuba y Checoslovaquia
en el ultimo medio siglo en su época formativa, sino tam-
bién de la vida politica y cultural checoslovaca del tiempo
después de la Segunda Guerra Mundial. (Opatrny, “La isla
de la libertad joven de Lumir Civrny” 271-272)

' LaJuventud Socialista se habia creado en 1944 en Cuba, como parte del Parti-
do Socialista Popular. En ese cuarto Congreso, en 1960, esta organizacion se disolvié
paraintegrarse conotras nuevas organizacionesjuveniles en la Asociacién deJévenes
Rebeldes, que posteriormente se transformaria en la Unidn de Jévenes Comunistas.
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En fecha tan temprana como 1964, el historiador Josef
Polisensky publicé la primera historia de Cuba en idioma
checo (Opatrny, “Nota introductoria” 7-8).

Segtin Opatrny,

no fue hastalaincorporacién de Cuba en el bloque soviético
en 1959 cuando se abrid la puerta para el establecimiento
delaiberoamericanistica como especializacién cientificay
académica en los marcos de la ciencia oficial checoslovaca.
Naturalmente el objeto principal de la investigacion llegé a
ser Cuba. (Opatrny, “Nota introductoria” 7)

Elinterés por el hispanismo en Checoslovaquia puede ras-
trearse al siglo x1x. Segin Zdenek Hampejs, sin embargo, tal
interés no era sistematico y obedecia mas bien a gestiones
e investigaciones individuales y aisladas: “En el pasado la
actividad de los hispanistas era dispersa y se realizaba sélo
graciasalainiciativaindividual. A ella se deben, por ejemplo,
los 300 libros traducidos del espafiol en el siglo x1x y en las
primeras cuatro décadas del siglo xx” (Hampejs 134).

Ensuarticulo, Hampejs da cuenta de las publicaciones
realizadas en Checoslovaquia hasta 1959: tres manuales
sobre gramatica e idioma espafiol que servian para la
ensenanza de la lengua en “el Instituto de lenguas, de
Praga, de las escuelas econémicas de segundo grado,
de los ministerios y empresas industriales y comerciales
y en las Universidades” (Hampejs 135). En términos de
estudios literarios, todos los publicados hasta esa fecha
se centraron en obras y autores de Espafa: sobre Vicente
Blasco Ibanez, el “Poema del Mio Cid”, Cervantes, la pi-
caresca, Valle-Inclan, Antonio Machado.

Un poco menos intensa es la atencién que los hispanistas
checos dedican a la literatura iberoamericana. Con excep-
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cién de su breve historia, escrita por Zd. Hampejs y de un
estudio de K. Uhlir sobre el héroe positivo en la novela lati-
noamericana de hoy, se han publicado solamente prefacios
y postfacios (de K. Uhlir, Zd. Hampejs, O. Belic, etc.) a las
obrasdelaliteraturalatinoamericana, traducidas al checo.
Esde esperar que en el futuro los trabajos que proyectan K.
Uhlir sobre la moderna novela argentinay O. Belic sobre la
literatura chilena, representardn una nueva etapa —etapa
mads fértil— en nuestros estudios de la literatura latinoa-
mericana. (Hampejs 136)

Con el triunfo de la Revolucién cubana y la firma de con-
venios que tuvo lugar entre la isla y los diferentes paises
socialistas, los estudios hispanos recibieron un impulso
renovado y fresco que puso en contacto culturas tan di-
similes como las del bloque del Este y América Latina.
Este interés creciente por Cuba en el mundo socialista
tuvo su epicentro en la Unién Soviética. Segiin un estudio
publicado por Jan Czarnecki:

In this time the Soviet government through its various
presses issued a flood of publications on many subjects
designed for various types and levels of readers.

Soviet journalists and writers were encouraged to visit
Cuba and share their impressions and observations with
the Soviet people through the printed word. [...] The literary
Soviet output on Cuba during the first years was so big that
the Institute for Latin America of the Soviet Academy of
Sciences as early as in 1963 published an impressive
and exhaustive bibliography of Soviet writings on Cu-
ba. It is: Akademia nauk SSSR. Institut Latinskoi Ameriki.
Kuba v sovietskoi pechati. / Cuba in Soviet Writings/Moscow.
Vgbil, 1963, 72 pg. This bibliography lists about 2 ooo ti-
tles of books, articles in periodicals and a great number
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of newspaper reports in original editions or various special
reprints. (Czarnecki vi)"

Sisegun el estudio de Czarnecki, hasta1963 —esto es ape-
nas cuatro anos después del triunfo de la Revoluciéony dos
después de haber declarado su cardcter socialista—habian
visto la luz mas de 2 mil titulos de libros, articulos de pe-
riddicos y otras publicaciones sobre Cuba en la entonces
Unidn Soviética.” Podria asumirse, sin mucho margen de
equivocacion, que en todos los afios que durd la relaciéon
entre los dos paises, hasta la desintegracion soviética en
1991, el nimero de textos que circulé en aquella nacién
sobre Cuba fue mucho mas elevado.

Al hacer un recuento de la historia del hispanismo en
Rusia, la catedratica Violetta Benchik, de la Universidad
Estatal Lomonosov, de Mosct, afirma que:

El factor politico—ideoldgico que influy6 considerablemente
enelaumentodel peso delalenguaespanolaentrelaslenguas
estudiadas enla URSs fue, sin duda, la Revolucién en Cuba.
Por fin los contactos entre la URSS y un pais hispanohablante

™ En esta época, el gobierno soviético, a través de sus diversas imprentas, edit6
una avalancha de publicaciones sobre muchos temas, disefiadas para diversos tipos
y niveles de lectores. Se animd a los periodistas y escritores soviéticos a visitar Cubay
compartir sus impresiones y observaciones con el pueblo soviético a través de la pa-
labra impresa. [...] La produccién literaria soviética sobre Cuba durante los primeros
afios fue tan grande que el Instituto para América Latina de la Academia Soviética de
Ciencias publicé ya en 1963 una impresionante y exhaustiva bibliografia de escritos
soviéticos sobre Cuba. Se trata de Akademia nauk SSSR. Institut Latinskoi Ameriki. Kuba v
sovietskoipechati. /Cubaen losescritossoviéticos/Moscii. Vgbil, 1963,72 pags. Estabibliogra-
fia enumera unos 2000 titulos de libros, articulos de publicaciones periédicas y un
gran nimero de reportajes periodisticos en ediciones originales o diversas reimpre-
siones especiales (traduccién de la autora).

2. Como se mencionaba antes, en Cuba, mientras tanto, circulaban millones de
ejemplares de libros impresos en la Unidn Soviética. Véase: Blas Nabel Pérez Camejo,
Cuba—URSS. Cronica, p. 300.
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se hicieron no efimeros, sino constantes, abarcando un aba-
nico de esferas: comenzando por la militar y la econémica
e incluyendo la educativa y la cultural. (Benchik 3)

Sin embargo, como bien apunta Benchik, la norma lin-
giiistica que se privilegiaba seguia siendo la de Espana,
entre otros factores, por laimportancia de los “nifios de la
guerra” en el impulso al estudio del espafiol en la entonces
Unidn Soviética. A ello se sumaban la distancia, el des-
conocimiento respecto a América Latina y una tradicion
en la que preponderaba siempre la norma lingiiistica de
los imperios (Espafa, Inglaterra, Francia). Esto incidi6
en la variedad del espanol al que fueron traducidas las
primeras obras literarias que llegaron a Cuba a principios
de los afios sesenta.
Por otra parte, Benchik afirma que:

Los afnos 70-80, segln reflejan los manuales y libros de
texto de espafiol para las escuelas soviéticas, estuvieron
marcados por claras tendencias ideoldgicas, antifascistas,
antifranquistas y antiimperialistas, con numerosos textos
dedicados a la lucha de los latinoamericanos contra el im-
perialismo yanqui. (Benchik 96-97)

Estas dos condiciones que describe Benchik (antifranquis-
mo y antiimperialismo) ofrecen un marco propicio para
entender qué tipos de traducciones fueron las primeras
que llegaron a Cuba a los pocos afios de la Revolucién y
cudl fue el contexto en el que se llevaron a cabo. A nivel
latinoamericano, estas condiciones propiciaron la traduc-
cién y puesta en circulacién de muchas obras que de otro
modo habrian pasado desapercibidas por una gran parte
del ptblico lector tanto en los paises del Este socialista co-
mo en América Latina. Si se tiene en cuenta, ademas, que:
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Soviet translations of Western writing were routinely cen-
sored, and [...] offending passages, mostly disrespectful
references to Communism and the ussr as well as overly
frank portrayals of sex, were suppressed. Victims of this
censorship ranged from Hemingway to Le Carré and from
Alan Sillitoe to Gore Vidal. (Friedberg 7)®

Se puede aseverar que la entrada de Cuba al sistema lite-
rario liderado por la Unidén Soviética permitié una reno-
vacion en la circulacién y consumo tanto en la UrRss como
en el resto del campo socialista de literatura extranjera
proveniente de América Latina, con un matiz mas cercano
a los postulados politicos soviéticos y, por lo tanto, mas
higienizado en términos ideolégicos. De acuerdo con
Vsevolod Bagno:

Otra etapa muy importante, con la difusién mucho mas
profunda que antes de la ensefianza del espafol en Rusia
y en general en los paises del campo “socialista”, también
estuvo motivada por causas ideoldgicas. Las relaciones
amistosas entre la URsS y la Republica de Cuba, la estrecha
colaboracién en el plano econémico, military cultural nece-
sitaron de muchos intérpretes y traductores y produjeron
gran interés en el pablico por la lengua espanola.

Segtn el proyecto del Ministerio de Educacién de la
Unidn Soviética en el afio 1970 tendria que estudiar espanol
un 15% de todos los que estudiaron las lenguas extranjeras
enlos colegios y enlos centros de ensefianza superior (igual

3 Las traducciones soviéticas de obras occidentales se censuraban sisteméaticamen-
tey [...] se suprimian los pasajes ofensivos, en su mayoria referencias irrespetuosas al
comunismoy a la Urss, asi como descripciones demasiado francas del sexo. Las victimas
de esta censura fueron desde Hemingway a Le Carré, pasando por Alan Sillitoe y Gore
Vidal (traduccién de la autora).
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que el aleman, en comparacién con el 45% delinglésy el 25%
del francés). Desgraciadamente este proyecto no se realizd,
pero de todos modos el espafiol es ahorala cuartalengua de
laslenguas extranjeras mas divulgadas en Rusia. (Bagno 611)

En 1975, ambos paises firmaron un acuerdo de colabora-
cién cultural:

enjunio se firmd el primer plan quinquenal de colaboracién
cultural entre la urss y la Repuiblica de Cuba. No solo en la
rama de la economia sino también en la rama de la cultura,
las relaciones entre los pueblos hermanos pasaron a tener
una base planificada y a tener en cuenta las perspectivas.
En particular, por un acuerdo entre el Goskomizdat de la
URss y el Instituto Cubano del Libro se preveiala edicién en
la urss, en el periodo del quinquenio, de una coleccién de
diez tomos de literatura cubana.* Los lectores soviéticos
tuvieron la oportunidad de conocer las mejores obras de la
poesia cubana, la prosayel periodismo, noya en publicacio-
nes separadas, sino en una compilacién con un determinado
orden histdrico-literario; las traducciones de los autores
cubanos estuvieron a cargo de los mejores especialistas
soviéticos. (Pérez Camejo 354)

4 El Goskomizdat, creado en 1949, era el Comité Estatal para la Edicién, Impre-
sion y Comercio del Libro de la urss. No solo administraba la edicién, la impresién
y el comercio de libros, sino que también controlaba y censuraba el contenido ideo-
l6gico y politico de la literatura y tenia a su cargo la planificacién de las politicas de
publicacién en la urss. Por ejemplo, los editores estatales tenian que presentar un
plan de publicaciones que debia incluir temas, tiradas esperadas, titulos pendientes
y posibles fechas de publicacion; este plan era aprobado por el Goskomizdat. El comi-
té coordinaba las publicaciones de todo tipo y tenia diversas oficinas editoriales: so-
ciopolitica, literaria, cientificay técnica. Asuvez, también coordinaba las operaciones
editoriales y comerciales de libros en las repiblicas y regiones soviéticas. El Instituto
del Libro era la version cubana de este mismo tipo de estructura editorial.
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No obstante el peso demografico, econémico y cultural
de la Unidn Soviética, otros paises del bloque socialista
vivieron también un intercambio reciproco, voluminosoy
constante con Cuba. Como se comentaba en la introduc-
cién, German Alburquerque F. asegura que Bulgaria fue
uno de los paises que mas cultivaron la amistad cultural
con la isla. Ademas de los jovenes becados que viajaban
al Caribe en aquellos afos, la difusién mutua de obras
literarias también constituia un factor importante en tal
intercambio. Alburquerque F. cita un articulo de Venko
Kanev publicado en el nimero 102 de la Revista Casa de las
Américas (1977) titulado “La literatura hispanoamericana
en Bulgaria: un nuevo contacto cultural”, en el que

el autor resalta la valiosa labor de los organismos literarios
cubanos que ha hecho posible el intercambio cultural a tra-
vés de ediciones y visitas mutuas de escritores y criticos.
También agradece la fluida circulacién en Bulgaria de las
revistas cubanas Casa de las Américas, Unidén, La Gaceta de Cuba
y El Caiman Barbudo, que mantienen tan bien informado al
lector blgaro acerca de América Latina. (Alburquerque F. 89)

Kanev afiade que “para entender mejor la importancia
de la Revolucidn cubana en el &mbito literario, es nece-
sario decir que, anteriormente a ella, en Bulgaria casi
no se publicaban obras de escritores latinoamericanos”
(113). Afirma que en 1962 viaja a Cuba el primer grupo
de becarios bulgaros, que va a estudiar ala Universidad de
La Habana con profesores como Manuel Galich, Roberto
Fernindez Retamar, Adelaida de Juan, Salvador Bueno,
Camila Henriquez Urefia, Mirta Aguirre, Juan Marinello,
etc. Por su parte, en la Universidad de Sofia se fundé la
Catedra de Filologia Espafola, conlaayuda de profesores
cubanos como Jests Sabourin Fornaris. Al mismo tiempo,
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la revista literaria bulgara Lik comenzé a publicar men-
sualmente entrevistas con escritores latinoamericanos,
asi como textos de critica literaria y ficcidn.

Laliteratura hispanoamericana irrumpe en todas las revis-
tas y peridédicos especializados como Plamak, Savremenik,
El Boletin de Escritores, Literaturen Front, Narodna Cultura, y
otros, ademds de la ya mencionada Lik. [...] Cuba se puede
preciar de ser fundadora y coparticipe en el proceso de
divulgacién de las literaturas hispanoamericanas en la
Republica Popular de Bulgaria. (Kanev 114-115)

En Bulgaria, ademads, se publicaba la revista Obzor en
version hispana para dar a conocer la literatura bilgara
en América Latina. Obzor habia comenzado a editarse en
1967, en inglés y francés, bajo el auspicio del Comité de
Amistad y Relaciones Culturales con los Paises Extranjeros,
la Unidén de Escritores de Bulgaria y el Comité Nacional
dela UNEsco enese pais. Larevista salia cada cuatro meses.

De esa generacion de bulgaros que viajé a Cuba a estu-
diar espafol resultaron grandes traductores, como Emilia
Yulzari, quien ha realizado una importante labor en la
difusion delaliteratura cubana en Bulgaria. Yulzari, quien
fuera ademas profesora del Departamento de Estudios
Espafioles y Latinoamericanos en la Universidad Hebrea
deJerusalem, al hacer el recuento de ese viaje en entrevista
con Luis Marcelino Gémez, relata que con ella viajaron
otras tres muchachas y dos chicos que estaban cursando
el cuarto afio del idioma en Sofia.” El objetivo era per-
feccionar su espafiol. Como resultado de aquel primer
acercamiento a la cultura cubana, Yulzari ha dedicado su

'S Véase: Luis Marcelino G6mez, “La hija del violinista. Una conversacién con Emi-
lia Yulzari”.
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vida profesional al estudio de la literatura de la isla (tema
sobre el que tiene publicado un libro y varios articulos) y
a la traduccidn del espafiol al bilgaro no solo de autores
cubanos, sino hispanoamericanos —es la traductora al
bulgaro de Mario Vargas Llosa, por ejemplo—.

En un estudio sobre la literatura balgara traducida al
espanol, Ventsislav Ikoff asegura que, entre 1957 y 1993,
Cuba publico 48 titulos bilgaros, mientras que gracias
a la colaboracién entre Bulgaria y la isla se tradujeron y
publicaron otros 20 titulos adicionales (en editoriales de
ambos paises) (Ikoff, La traduccion de literatura bilgara al
espariol 11).

Bulgaria editaba principalmente en las editoriales Iz-
datelstvo na chuzhdi ezitsi (Editorial de libros en lenguas
extranjeras), Sofia—press, Balgarski Hudozhnik (Pintor
bulgaro) y Sviat (Mundo), todas en Sofiay financiadas por
el Gobierno, pero sin una comercializacion real (Ikoff, La
traduccion de literatura bilgara al espaiiol 12).

Entre laliteratura traducida del balgaro, la infantil tuvo
especial relevancia. Segtn el estudio citado, de 1984 21989
“se traducen 20 libros infantiles, gran parte de ellos por
la editorial Balgarski Hudozhnik y en colaboracién conla
editorial de libros infantiles de La Habana Gente Nueva”
(Ikoft, La traduccion de literatura bitlgara al espaiiol 12).

“Laimagen del nifio, especialmente del nifio talentoso
y protegido, concentra un inmenso capital simbélico para
sunacion”’ (Gencheva, 2012: 20 —citada en Ikoff, La traduc-
cion de literatura bilgara al espaiiol 13—). Podemos suponer,
por una parte, que esta imagen positiva del nifio favore-
cié mayor interés por la literatura infantil procedente de
Bulgaria; por otra parte, especialmente entre los paises
socialistas, la literatura infantil se podia emplear como
arma de adoctrinamiento por su amplio alcance y mejo-
raba, ademds, la imagen del sistema comunista. En este
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sentido, es posible que la exportacion de libros infantiles
fuera un elemento dela construccién de estaimagen, que
“refleja el socialismo de rostro humano [...] y favorece al
estado bulgaro” (Gencheva, 2012: 20, citada en Ikoff, La
traduccion de literatura bilgara al espaiiol 13).

De acuerdo con el estudio realizado por Ikoff, entre
1957 y 1993 estos habian sido los principales géneros que
se publicaron en espafiol en Bulgaria:

Poesia 4 titulos
Narrativa 19 titulos

Teatro 1 titulo
Literatura infantil y juvenil 27 titulos
Otros 3 titulos

Las traducciones eran el resultado tanto del trabajo en
colaboracién como individual de traductores hispano-
parlantes nativos (gran parte de ellos cubanos) y bilgaros.
Los nombres mds representados son los bulgaros Todor
Neikov (1913-1984) y Juanita Linkova, y los cubanos Pedro
de Orai (1931), Carlos Ramos Machado y José Martinez
Matos (1930-1999) (Ikoff, La traduccion de literatura bitlgara
al espariol 14).

Sin embargo, durante el periodo de 1959 a 1989, la
cubana no fue la literatura hispana mas traducida. Pese
aladictadura franquista, siguieron editindose en Bulgaria
obras clasicas de la literatura espafiola, asi como autores
contrarios al régimen de Franco. Segtin Ikoff, en esos afios
se publicaron 78 titulos procedentes de Espana (de 47 au-
tores) contra 45 procedentes de Cuba (de 28 autores). Otros
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autores latinoamericanos también fueron traducidos al
bulgaroy publicados, principalmente de Argentina, Chile,
Pertt y México (Lkoff, Mediacion cultural entre Bulgaria y el
mundo hispanico. La circulacion de las traducciones literarias
y sus mediadores (1882-2012), 241).

La irrupcién de la Revolucién cubana provocd que la
cercania con el idioma y la cultura hispana se hiciera mas
tangible y, en este sentido, uno de los principales obsta-
culos a vencer era la barrera idiomatica:

La perspectiva de contactos politicos, econémicos, comer-
cialesy culturales duraderos con la isla cre6 en Bulgaria la
necesidad de disponer de un grueso importante de media-
dores que estuvieran familiarizados con sulengua, historia
y cultura. Asi, ademds de establecer los estudios univer-
sitarios de la lengua y la cultura hispanica, se acordaron
convenios de intercambio de estudiantes y fueron enviados
importantes grupos de profesionales que contribuyeron a
la construccion de las infraestructuras de laisla. Alolargo
de tres décadas de intensas relaciones, alrededor de cua-
renta mil especialistas balgaros trabajaron en Cuba, entre
ellos ingenieros, arquitectos y médicos. (Lkoff, Mediacion
cultural entre Bulgaria y el mundo hispanico. La circulacion de
las traducciones literarias y sus mediadores (1882-2012) 130—131)

Entre los autores cubanos mas publicados y conocidos en
Bulgaria se encontraban Dora Alonso, Miguel de Carridn,
Edmundo Desnoes, José Marti, Lisandro Otero, Alejo
Carpentier, Roberto Fernindez Retamar, Manuel Cofi-
fo, Eliseo Diego y Rolando Pérez Valero. Segin los datos
proporcionados por Ikoff, entre 1959 y 1989 se publicaron
en Bulgaria 12 324 titulos, y de estos, el 80.59%, es decir,
9 932, fueron de autores bilgaros y solo el 19.38%, 2389,
fueron extranjeros, sobre todo de origen soviético —tal
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y como ocurrié también en el caso cubano respecto a la
literatura traducida—. En Cuba, mientras tanto, circulaban
obras de autores bulgaros tales como Emil Koralov (Escuela
para audaces, 1975), Pavel Vézhinov (La segunda compaiiia,
1979, De noche con los caballos blancos, 1981 y Estrellas sobre
nosotros, 1985), Kamen Kalchev (Verano ardiente, 1986 y El
levantamiento, 1987), Ivan Vazov (Bajo el yugo, 1976, en dos
tomos), Elin Pelin —seuddénimo de Dimitar Ivanov Stoya-
nov—(La familia Guerak, 1975), Ivailo Petrov (Antes de nacer,
1988), Vasil Popov (Cuentos, 1988), Ivan Slavov (E! Kitsch,
ensayo, 1989) y Bogomil Rainov. Este altimo fue tal vez el
autor bulgaro mas difundido en Cuba. Arte y Literatura
public6 en 1978 su ensayo La novela negra, y las novelas Tres
encuentros con el inspector (1978), Nada mejor que el mal tiempo
(1979), El sefior Nadie (1979), El gran aburrimiento (1980), Morir
solo en caso extremo (1983) y Ciclones con nombres tiernos (1984).
En 1974, 1977 y 1979, ademads, Arte y Literatura publicéd
selecciones de cuentos bulgaros; en 1974, un volumen de
poesia bulgara; en 1978, una antologia de teatro bulgaro;
y en 1985, la obra teatral Las ardientes noches de Arcadia, de
Dragomir Asénov. Estas obras, sin embargo, no fueron
las tnicas. Solo Arte y Literatura publicé en este periodo
de1959-1989 un total de 32 titulos bilgaros entre novelas de
contraespionaje, poesia, teatro, cuentos, y ensayos.

Otro aspecto importante a tomar en consideracion en
este recuento se relaciona con la colaboracién entre las
entidades del libro en ambos paises:

También cabe sefalar la cooperacion entre las editoriales
cubanasy las casas editoriales de Bulgaria. De esta colabo-
racion resultan seis ediciones, entre ellas, la novela juvenil
Rali de Stefan Dichev, editada en 1975 por Gente Nueva y
Sofia Press o Estrellas sobre nosotros de Pavel Vézhinov, coe-
ditada en 1985 por Arte y Literatura y Sviat [...] Tanto Sviat
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como Sofia Press publicaron traducciones que derivaban
de la cooperacién con editoriales cubanas. Por ejemplo,
la novela juvenil Rali (1975) fue publicada por la editorial
cubana Gente Nueva y por Sofia Press; las novelas Verano
ardiente (1986) y El levantamiento (1987) fueron publicadas
por Sviat y la Editorial cubana Arte y Literatura [...] Sviat
publicé una recopilacién de poemas de Nikola Vaptsarov
(1985), asi como un volumen humoristico y dos volimenes
deliteraturajuvenil e infantil:los cuentos Suavemente dichoy
Cuento blanco (1986) de Valeri Petrovy La montaiia azul (1989)
de Luben Petkov. (Ikoff, Mediacion cultural entre Bulgaria y el
mundo hispanico. La circulacion de las traducciones literarias y
sus mediadores (1882-2012) 190—191, 196)

Alapardelincesante intercambio entre los paises del bloque
socialista y Cuba, en la isla se establecieron otros meca-
nismos para facilitar el acercamiento a los nuevos aliados
ideoldgicos. Asi, muchos intelectuales cubanos viajaron, y
en muchos casos trabajaron, en paises de Europa del Este.
Elresultado de tales misiones culturales fue, casi siempre,
la publicacién delibros o filmes que reflejaban y exaltaban
elmodo devidaylos supuestos avances alcanzados en esos
paises. Sin embargo, del mismo modo en que la literatura
procedente del bloque del Este que circulaba en Cuba no
siempre era afin al proyecto cultural ideoldgico del sistema,
como se ha mencionado antes —lo que también facilitaba
la llegada de la literatura de la disidencia socialista a la
isla—, tampoco todos los intelectuales cubanos enviados
ala Unidén Soviéticay otros paises del bloque regresaban con
noticias halagiiefias que ofrecer. Dos casos emblematicos
de este extrahamientoy desilusién respecto del socialismo
real soviético son los de Heberto Padilla (especificamente,
a partir de la publicacién de su poemario Fuera del juego,
que provocd las consecuencias que todos conocemos)
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y Eduardo Manet.” Ambos terminaron marchando al exi-
lio: Padilla a Estados Unidos y Manet regresé a Francia,
donde habiavivido antes de 1959. Sobre este tltimo, Rafael
Pedemonte comenta:

Otro intermediario frecuente era Eduardo Manet, un es-
critor y cineasta que recorrié la URSs en al menos cinco
oportunidades durante la década del sesenta (antes de
exiliarse definitivamente en Paris a fines de 1968). A lo
largo de esos incesantes periplos, el joven artista creyo
haberse familiarizado con “las reglas del juego de los en-
cuentros internacionales”, donde el “ritual no cambiaba
nunca”. Contrariamente a lo descrito por [Nicolas] Guillén,
Manet constata que todo el protocolo soviético no era mds
que un “didlogo de sordos” que nunca se concretizaba,
ya que las “decisiones se tomaban sobre nuestras cabezas”. Y
concluye: “No éramos mds que unos apparatchiks intentando
justificar nuestros salarios”. (Pedemonte, “De Cuba a Sevan
no existe distancia” 106-107)

Como bien menciona Pedemonte, Nicolds Guillén fue uno
delos que con més frenesiy constancia divulgé en Cuba las
bondades y la superioridad del socialismo de Europa del
Este. Sus relaciones con el mundo socialista no se limita-
banala Unién Soviética: desde principios de los cincuenta
era amigo del poeta checoslovaco Lumir Civrny, quien en

® En marzo de 1968, Heberto Padilla habia publicado varios articulos a favor de
Tres tristes tigres, de Guillermo Cabrera Infante —quien habia roto piblicamente con
la Revolucién cubana en mayo de 1965—, en la revista El Caiman Barbudo. Para finales
deeseano, Padilla gand el premio de poesia “Julian del Casal”, de la Unién Nacional de
Escritoresy Artistas de Cuba, UNEAC, con su poemario Fuera del juego. Este controver-
sial primer premio seria el inicio de lo que luego se ha conocido como “el caso Padilla”,
que pasd por la persecucion y encarcelamiento del autor, su posterior liberacién y su
autoconfesion, al mas fiel estilo estalinista de mea culpa, en1971.
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esa década habia publicado traducciones de poemas de
Guillén en la revista Literatura Mundial, asi como una vo-
luminosa antologia de la obra del cubano. Civrny, luego
de una visita a Cuba en 1961, publicaria su poemario La
isla dela libertad joven, como se ha comentado previamente.

Guillén no fue el anico embajador cultural cubano en
el mundo socialista:

Samuel Feijéo, luego de una estancia de casi cuatro meses en
la URSS en 1964, prepar6 una esmerada coleccion de poesia
que saldria alaluz, en 10 000 ejemplares, el afio 1966. Una
labor similar fue efectuada por Roberto Fernindez Retamar,
quien ofrecié a los lectores una antologia de “cinco escri-
tores de la Revolucién Rusa’ (Aleksandr Blok, Viacheslav
Ivanov, Isaak Babel, Vladimir Mayakovski y Viktor Shklovski)
[en 1967]... Ese mismo afio 1968 el editor y critico literario
José Rodriguez Feo editd una compilacidn de 15 cuentos de
autores rusos, sumados a un completo estudio preliminar.
(Pedemonte, “De Cuba a Sevan no existe distancia’ 107)

Pedemonte destaca, ademads, el rol de tres figuras clave
soviéticas que sirvieron de puente cultural entre ambos
paises: el poeta y critico Yevgueni Yevtushenko y los tra-
ductores Nina Bulgdkova y Pavel Grushkoé.

En suarticulo “Sediento de mas patria:la visién de Cuba/
URSS en la poesia comprometida soviéticay cubana”, Daria
Sinitsyna amplia sobre el mismo tema y afirma que esta
vision paradisiaca del “otro” se dio en ambos sentidos, y
que el nimero de poetas que conforman este corpus es
extenso. Segun Sinitsyna, la caracteristica en comin que
comparten las creaciones poéticas de la época, tanto las
cubanas como las soviéticas —y esto podria extrapolarse a
todo el campo socialista—, es el intento testimonial, pero
desde una base de deslumbramiento y admiracién. En
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casi todos los casos analizados por ella, las traducciones
estuvieron a cargo de poetas de ambas orillas (Sinitsyna,
“Sediento de mas patria: Lavisién de Cuba/Urss enla poesia
comprometida soviética y cubana” 42-52).

Una de las formas mas concretas que adopté la relacion
entre Cubaylos paises del bloque soviético fue conla crea-
cién de casas dela cultura paralas diferentes naciones. Su
funcién era promover la creacidn artistica y dar a conocer
muestras de obras plasticas, pinturas, presentaciones de
libros. Por ejemplo, el 20 de mayo de 1961 se inaugurd la
Casa de la Cultura Checoslovaca en La Habana. Y el 18 de
diciembre de 1981, la revista Bohemia recogié impresiones
de una exposicién que se presentaba en ella:

un conjunto de artistas de Eslovaquia Oriental muestra sus
obras al pablico cubano. [...] Lo que mas resalta, en primer
lugar, es la imagen del pais, su gente y su paisaje [...] Los
pintores principalmente fijan su retina en el contorno real
del medio circundante, en las costumbres, tratando de no
atenerse a las apariencias. (Nussa 25)

Elintercambio cultural se materializaba, también, median-
te la presentacién de muestras de la televisién cubana en
esos paises;la television estatal de las naciones socialistas
ocasionalmente dedicaba un dia para divulgar la cultura
cubana. Asi, por ejemplo, en agosto de 1981 Marta Fortes,
jefa de la Programacion de los Dias de los Paises Amigos
enla Tv Cubana, y Marialina Grau, locutora y animadora
de la radio y la television, estuvieron en Bucarest para
coordinar una presentacion televisiva de tres horas de
duracién.

“La programacioén incluia documentales que mostraban
el desarrollo socio—econémico de Cuba en los afios del
socialismo, sobre el renombrado pintor René Portocarrero,
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y sobre la felicidad de los nifios cubanos. Ademas se pro-
yectaron dibujos animados y dos programas especiales
musicales” (Masjuan 25). Estas eran dos de las muchas
formas en que los Gobiernos de las naciones socialistas
intentaban acercar culturas tan diferentes. ;El objetivo?
Crear un imaginario social donde el otro fuera presenta-
do de manera tal que constatara la superioridad moral,
cultural y econémica del socialismo sobre el capitalismo.

El intercambio entre los paises del bloque del Este y
Cuba, como se sabe, no se redujo a la cuestién cultural.
Como comenta J. Popovici en un articulo sobre el desarrollo
rumano, y publicado en la revista Islas en su nimero de
enero—junio de 1964 en Las Villas,?

Una de las directrices principales de la politica exterior del
Estado rumano, es extender constantemente las relacio-
nes fraternales con los demds paises del sistema mundial
socialista. Sobre esta base tienen lugar las relaciones eco-
némicas y culturales entre la Reptblica Popular Rumanay
la Reptublica de Cuba. Es significativo el hecho de que en
Cubalaboran hoy 3 500 tractores rumanos y que en los anos
futuros el nimero de ellos aumentara, o que en Cuba hayan
trabajado especialistas rumanos en el foraje del petréleo,
que en Rumania estudian jévenes cubanos, mientras que
en Cuba hay estudiantes rumanos, y que una serie de pro-
ductos cubanos se venden en Rumania. (Popovici 214-215)

En su articulo “La Cuba socialista vista por los escritores
rumanos (1960-1980)”, Ilinca Ilian da cuenta de la recepcion
que tuvo, desde 1959, la Revolucién cubana en los medios pe-
riodisticos y culturales rumanos, y dela presencia constante

7 Enla publicacién no consta el nombre completo de Popovici.
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de traducciones de poetas cubanos como Nicolas Guillén
y Fajad Jamis al rumano, en revistas como Contemporanul,
Gazeta literard y Romdnia literard (75). Ilian recuerda:

Losviajes a Cuba tienen no obstante un cariz especial debido
principalmente al exotismo no sélo del pais antillano, sino
también de su sonada revolucién. En 1960, cuando Gheor-
ghe (Gogu) Radulescu, ministro de Comercio Exterior, viaja
a Cuba con una delegacidén para iniciar los tramites para
la apertura de las embajadas, se firman los convenios de
cambios comerciales, de colaboracién técnico—cientifica
y de colaboracién cultural, que en principio siguen sien-
do validos hasta hoy. Asi, ya a partir de ese aflo empieza
a abrirse el sistema de becas para los cubanos que iban a
recibir formacidén de varios niveles y varias especialidades
en Rumania, y asimismo se inician los viajes de los escrito-
res rumanos a Cuba. Si bien los mecanismos concretos de
los intercambios quedan bastante borrosos debido a la ya
mencionada pérdida de los archivos de la Unién de Escrito-
res de Rumania, lo mas probable es que los primeros viajes
de escritores se organizaran a través del convenio marco
firmado a finales de octubre de 1960, mientras que, mis
tarde, se realizaron a través del acuerdo entre las uniones
de escritores rumana y cubana. (Ilian 77)

El primer viaje de escritores rumanos a la isla se realizé
a finales de 1960. Como parte de este grupo viajaba Titus
Popovici, quien publicaria en 1962 en la editorial Tinere-
tului de Bucarest, su novela Cuba-Territorio libre de América
Latina, de la cual Ilian hace un excelente analisis en el
articulo recién citado. De acuerdo con la investigacion
realizada porla criticay traductora rumana, se realizaron al
menos veinte viajes de escritores rumanos entre 1960 y
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1980 (78).® Es interesante notar, como afirma Ilian, que
muchos de estos escritores no conocian el idioma espanol,
por lo que viajaban con intérpretes o tenian la asistencia
de traductores cubanos:

El conocimiento del espafiol no es una obligacién: viaja, es
cierto, un gran traductor y poliglota como Aurel Covaci (en
1980); viaja (en 1969) el “hispanista—estrella” del régimen
comunista, el poeta Darie Noviceanu; también viaja Mihnea
Gheorghiu, traductor al rumano de Cien afios de soledad a pe-
sar de no hablar el espafiol y ser especialista de laliteratura
inglesa. La mayoria de los viajeros no sabe espafiol, pero
disponen de intérpretes muy avezados en la Isla. (Ilian 81)

Otro ejemplo del impacto de la Revolucién cubana en
los estudios hispanicos en Europa del Este es la revista
Lateinamerika, publicada semestralmente desde 1965 en
la Universidad de Rostock, en la Reptblica Democratica
Alemana. Enla presentacion de suntimero inicial se afirma:

Hace mds de seis afios que, a principios de 1959, con la
Revolucién cubana, triunfé por primera vez el movimiento
antiimperialista en un pais latinoamericano. Después de
este acontecimiento, en todos los paises latinoamericanos
el movimiento nacional antimperialista y antifeudal tomé
un auge enorme [...] Como en muchos paises, en la Repa-
blica Democratica Alemana crecié considerablemente el
interés del publicoy de los especialistas, en el desarrollo de
la América Latina. [..] Con la publicacién de sus boletines
semestrales, el Instituto [Latinoamericano] quiere, en una

® Lamentablemente, los archivos de la Unién de Escritores de Rumania han desapa-
recido, por lo que la pesquisa de Ilian parte de la bisqueda hecha en revistas literarias y
de entrevistas con traductores y editores de la época.
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forma nueva, contribuir a aclarar y discutir los procesos mas
importantes del desarrollo actual y futuro en la América
Latina. (Casa de las Américas 74 183)

Como puede verse, este mismo patrdn se repitid en las re-
laciones entre Cuba y la mayoria de los paises socialistas,
en mayor o menor grado. Lo que interesa analizar aqui
es el rol de la traduccién en la producciéon y reproducciéon
de ideologias en este caso de corte socialista. Este libro
no tiene como objetivo hacer un analisis de la calidad de
las traducciones ni sobre las posibles “alteraciones” intro-
ducidas al texto traducido para hacerlo mas viable a los
objetivos extraliterarios y extraculturales que pudieran haber
motivado tales acciones, sino intentar una aproximacion al
papel que jugd la practica de la traduccion en la creacion
de una geopolitica especifica como parte de la Guerra Fria
cultural y su funcién dentro del contexto sociocultural re-
ceptor. En este sentido, el planteamiento de André Lefevere:
“all rewritings, whatever their intention, reflect a certain
ideology and a poetics, and as such manipulate literature
to function in a given society in a given way” (Lefevere,
Translation, Rewriting, and the Manipulation of Literary Fame
vii),” puede servir de guia para entender las geopoliticas de
la traduccion socialista en tanto motivaciones y procedi-
mientos emprendidos desde las instituciones cubanas y
socialistas en general para favorecer la traduccién y circu-
lacién de ciertos textos literarios.

Sibien uno delos obsticulos que enfrenté el hispanis-
mo en los otrora paises socialistas fue la obligatoriedad
de la ensefianza del idioma ruso como principal lengua

" todas las reescrituras, sea cual sea su intencién, reflejan una ideologia y una
poética determinadas, y como tales manipulan la literatura para que funcione en una
sociedad determinada de una manera determinada (traduccidn de la autora).
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extranjera, el apoyo financiero y logistico proporcionado
por los respectivos Estados paralos intercambios culturales
y académicos con Cuba—ademas de los recursos destina-
dosala publicaciény difusion de obras literarias cubanas
y latinoamericanas— propiciaron un auge importante
en los estudios del idioma espafiol y en la formacién de
traductores de ese idioma. Los volimenes de este flujo y
la preponderancia que se les otorgd debido a los factores
que se han citado antes, son condiciones irrepetibles que,
no obstante, impulsaron el hispanismo a niveles nunca
alcanzados en la region, ni antes ni después.

El caso soviético, sin embargo, difiere un poco del resto
de los paises socialistas. Segiin comenta Daria Sinitsyna
en la conferencia citada en la introduccién a este libro,
desde 1918 Maximo Gorki habia creado en la entonces
Petrogrado la casa editorial Literatura Universal con el
fin no solo de legitimar el régimen a partir de la obra de
grandes autores, sino sobre todo de garantizar que el
“nuevo hombre”, que pertenecia al futuro, tuviera acceso
alo mejor de la literatura mundial (Sinitsyna, A High Art:
Soviet and Post-Soviet School of Literary Translation Dealing with
the Latin American Fiction). Sin que nos detengamos ahora
a analizar en profundidad la escuela soviética de traduc-
cidn literaria, sus defectos y virtudes, hay un hecho que
no puede pasarse por alto: antes de 1959 habia traductores
soviéticos abocados a hacer accesible laliteratura latinoa-
mericana para el gran pablico soviético. Con la irrupcién
delaliteratura latinoamericana en el mercado mundial a
partir de la década de 1950, los traductores soviéticos se
dieron alatarea de traducir parte de esa produccién lite-
raria. Debido al papel fundamental otorgado alaliteratura
como instrumento de educacién de las masas, muchas
veces los traductores encontraron no pocos escollos. Daria
Sinitsyna, en la conferencia citada, menciona que en la
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version de Cien afios de soledad que se publicé en ruso en la
revista Inostrannaya Literatura, los traductores tuvieron que
eliminar todos los fragmentos considerados erdticos. No
fue sino hasta muy recientemente que aparecid la version
corregida y completa de Cien afios de soledad en ruso. En
muchos otros casos, las barreras ideolégicas o morales
en la Unién Soviética impidieron la publicaciéon de obras
de autores considerados disidentes por el Gobierno cu-
bano. Tal es el caso de Reinaldo Arenas, por ejemplo, cuya
novela El mundo alucinante no vio su primera traduccion
al ruso sino hasta el afio 2016, precisamente de la mano
de Sinitsyna.






5. GEOPOLITICAS DE
LA TRADUCCION SOCIALISTA

Geograficay culturalmente distantes, La Habana y Mosct
vinieron a establecer fuertes vinculos econémicos, poli-
ticos e ideoldgicos que, desde varias perspectivas, eran
beneficiosos para ambos paises, al menos visto de forma
superficial. Tales vinculos se extendian, aunque en menor
cuantia, hacia el resto de los paises del bloque socialista. La
economia cubana, incapaz de hacerse de recursos propios
luego de la eliminacién masiva de la propiedad privada a
todos los niveles y la expropiacion de empresas y capital
extranjero, mayoritariamente norteamericano, a fines de
la década de 1960 —y sometida al embargo norteameri-
cano— tenia acceso, a través de la URSS y sus aliados, a
maquinaria industrial, petréleo (el primer cargamento
soviético llegd a Cuba el 19 de abril de 1960 a bordo del
barco Vishinskii —antes, incluso, de que se reanuda-
ran las relaciones diplomaticas entre los dos paises, el
8 de mayo de ese mismo ano—), armamento y todo tipo
de financiamiento y apoyo. A su vez, los soviéticos y el
campo socialista en general, vieron enlaisla una puerta de
entrada al mundo latinoamericano, y un punto de miray
contencién frente a Estados Unidos. Parte de esta cercania
fue posible gracias a la circulacién entre los paises socia-
listas de obras provenientes de ambos lados del Atlantico.

El triunfo de la Revolucién cubana en 1959 cambid el
rumbo de la Guerra Friay convirti6 a la region del Caribe
en el centro de muchas maniobras geopoliticas de Oriente
y Occidente en sus disputas por el control de la zona. Al
estar tan cerca de Estados Unidos, Cuba representaba un
desafioyunriesgo paralos intereses econdmicos, politicos
y financieros estadounidenses, asi como una manifesta-
ciéndelaamenazadela expansion comunista en América
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Latina. Tanto Estados Unidos como la Unidn Soviética, al
frente del bloque del Este, buscaron incrementar su poder
e influenciaideoldgica a través de la produccién cultural y
dedicaron enormes cantidades de recursos, humanos
y econdémicos, para garantizar su presencia y visibilidad
en la regidn.

Los poderes en competencia intentaron influir en los
responsables del ambito cultural y, al mismo tiempo, al-
canzar la mayor audiencia posible mediante el apoyo a la
produccién cultural, la distribucién de revistas y libros de
la regién, y de todo el mundo, disponibles en los idiomas
locales. El bloque socialista hizo ingentes esfuerzos y
destind recursos humanos, tecnoldgicos, militares y eco-
némicos —en cantidades hasta hoy no cuantificadasen su
totalidad— para garantizar no solo la supervivencia de la
Revolucién cubana, sino también su éxito y sostenibilidad.
Pero el proceso fue complejo y matizado, ya que Cuba, a
pesar de sus fuertes lazos de todo tipo con el bloque del
Este, tenia su propia agenda cultural e ideoldgica.

En muchos paises, la necesidad de ampliar la oferta
literaria pasa necesariamente por el impulso a las traduc-
ciones debido ala carencia de una produccién propia vasta
—aveces a causa del escaso peso demografico en tales sitios
ylafalta de unainfraestructura editorial y de distribucién
adecuada—. A mediados del siglo xx, la isla apenas con-
taba con poco menos de seis millones de habitantes y con
una industria editorial incipiente.* Después de 1959, dicha
industria recibiria un impulso significativo, sostenido y
financiado por el Gobierno cubano, que promovia tanto
la literatura nacional como la fordnea, en especial la so-
cialista. El empuje que se le dio a la publicacién de obras

! Véase: “Cuba en cifras antes y después del triunfo de la Revolucién”.
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traducidas a partir de entonces obedecia a tres razones
fundamentales: primero, a la intencién de modificar el
flujo tradicional de traducciones mediante la incorpo-
racion de obras procedentes del campo socialista —sin
por ello dejar de impulsar también las traducciones de
otras obras—; segundo, al interés del nuevo Gobierno por
brindar una oferta variada, y a bajo precio, a la poblacién
—sobre todo después de que la campana de alfabetiza-
cién incrementara el nimero de lectores potenciales—;y
tercero, alaintencion de convertir el arte y la literatura en
un instrumento de educacién ideolégica trasla alineacion
cubana con el bloque socialista soviético. En este sentido,
la traduccidn literaria —pero no solo esta, sino también
de otros materiales procedentes del campo socialista— se
convirti en el instrumento de una estrategia geopolitica
de acercamiento a los nuevos aliados.

Como se comentaba enla introduccién, enlas dltimas
décadas, muchos estudios sobre la traduccién se han
centrado en los peligros que tal ejercicio representa para
la asimilacién de una cultura fordnea. En esta investi-
gacion, sin embargo, se explora qué tipos de relaciones
surgen cuando el primer idiomay el idioma de destino se
entrelazan debido a intereses geopoliticos. El propdsito
es evaluar hasta qué punto esta literatura era conocida y
leida en Cuba, y cémo influyé en los escritores cubanos
contemporaneos. Para hacerlo, se busca determinar el
tipo de literatura que se tradujo del ruso y otros idiomas
“socialistas” al espafiol, y quiénes emprendieron tales
tareas. El objetivo final es establecer qué geopoliticas de
traduccidn estuvieron involucradas en estos procesos.

Para esta busqueda resulta fundamental comprender
el papel desempefnado por las politicas culturales que
gobernaron las instituciones cubanas en los afios sesenta,
setentayochenta, ya que durante estas décadas los puntos
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de vista del Gobierno cubano determinaban si un autor o
una tendencia era o no aceptable.?

Para entender mejor el impacto en Cuba de la literatura
socialista traducida, hay que tener en cuenta la dindmica
editorial de los primeros afos de la Revolucion. Al hacer
el recuento de esa etapa, no pueden perderse de vista dos
hechos que, en diferente medida cada uno, propiciaron
cierta apertura hacia el arte y la experimentacion artisti-
ca. Por una parte, los titubeos del Gobierno cubano para
establecer alianzas con la URss o con China: si en 1961 se
publicaban obras de Mao Tse-Tung por miles, como se ha
dicho antes, para 1966 las relaciones con los asiaticos ya se
habian enfriadoy Cuba habia decantado sus preferencias
hacia los soviéticos; por la otra, y tal vez el contexto mas
importante, el hecho de que la Urss estaba viviendo lo
que se hadado enllamar “el deshielo de Khrushchev”,’ que
propicid ciertalibertad respecto al arte y el surgimiento de
lo que en historia del arte es conocido como el modernismo

2 Como se comenta en el articulo “La cémoda disidencia..” en la Cuba actual el
Gobierno juega un papel fundamental en determinar qué puede ser publicado y qué
no,ynosolo porel hechode que ensutotalidad todas las editoriales cubanas son sub-
vencionadasy patrocinadas porinstituciones del Gobierno, sino sobre todo porque es
una de las formas en que este intenta reproducir e imponer sus preceptos ideol4gicos
a través de la cultura (Damaris Pufiales—Alpizar, “La cdmoda disidencia: estrategias
de escrituray publicacién en la cuba actual”, p. 125).

3 Este periodo de “desestalinizacion” de la URss comenz6 a partir del xx Congreso
del Partido Comunista de la Unién Soviética en 1956, con el discurso de Nikita Khrus-
hchev conocido como “Sobre el culto a la personalidad y sus consecuencias”, en el que
criticaba duramente a Stalin. Como resultado de estas denuncias del nuevo lider, mi-
Ilones de prisioneros politicos fueron liberados y se autorizd la publicacién de libros 'y
autores hasta entonces prohibidos, como Anna Ajmatova y Aleksandr Solzhenitsyn; en
1961 se retiraron los restos de Stalin del Mausoleo de Lenin en la Plaza Roja. Es en este
periodo cuando se produce el enfriamiento de las relaciones entre Chinay la Urss, en
lo que se conoce como ‘la ruptura sino—soviética'. Khrushchev fue removido de su cargo
en octubre de 1964 y sustituido por Leonid Brézhnev, quien estuviera en esa posicion
hasta 1982y quien impondria una estricta politica y un mandato autoritario.
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soviético. En el momento en que Cuba mas afianzaba sus
vinculos conla Unién Soviética, comenzaba el fin del des-
hielo, lo que en la isla coincidié con el “quinquenio gris”,
y un recrudecimiento de las politicas culturales y el fin de
todo tipo de propiedad privada.

Si en los afios sesenta en Cuba se vivieron momentos
de euforia en cuanto al nimero y tipo de publicaciones
se refiere —se publicaron 29 novelas entre 1961y 1965, y
15 en 1967, ademas de las publicadas por escritores cubanos
en el extranjero—, a partir de los setenta esta tenden-
cia sufrid, primero, una merma en la cantidad, y luego,
en la variedad: en 1971 solo se publicaron seis novelas, y
ninguna en 1972 ni en 1973 (Menton, La narrativa de la Revo-
lucion cubana 111). La poesiay el teatro también vieron una
disminucién drastica en el nimero de sus publicaciones.
A esta paralizacidn en la produccion literaria cubana le
siguié un periodo de reacomodo y refuerzo de los planes
editoriales mas comprometidos conlaidea del arte al ser-
vicio delarevolucion. En esos afios, segiin Arturo Arango,
se tuvieron que “inventar escritores para llenar los vacios
creados por las medidas administrativas —ideoldgicas, en
el fondo— aplicadas por muchos compafieros” (citado
en Kapciay Kumaraswami 120). Al comparar la década del
1960 con la de 1980, Menton sefiala que:

Aunque la politica oficial del gobierno cubano con res-
pecto a las artes no habia cambiado durante el periodo
de 1971-1974, la década siguiente presencié un aumento
significativo en la produccién novelistica. Esta paradoja
puede explicarse por el fomento oficial de ciertos tipos de
novelas que contribuyen a las metas internas y externas
del gobierno revolucionario. (“La novela de la Revolucién
cubana, fase cinco: 1975-1987” 913)
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Menton explica que el aumento de las publicaciones des-
pués de 1975 se debid al apoyo recibido desde el Gobierno,
mediante concursos auspiciados por el Ministerio del
Interior para la creacién de novelas de corte policiaco e
histdrico. Segiin su recuento, entre 1975 y 1987 se publicaron
poco mas de ochenta novelas, y de estas, 21 pertenecian
a los dos subgéneros mencionados.* En su mayoria, se
trataba de novelas que técnicamente carecian de experi-
mentacién, con un lenguaje muy sencillo, lo que, segtin el
autor, facilitaba su funcién pedagdgicay su popularidad.

En esos afios, sobre todo, la literatura socialista vino a
suplir una oferta que no era posible satisfacer a partir de
la produccidénlocal. Sin embargo, casi desde los primeros
anos posteriores 21959, y hasta el final de la Unién Soviética
en 1991, la circulacién de literatura socialista traducida al
espafiol fue fundamental paralectores y autores cubanos:
en algunos momentos puntuales representd una alterna-
tiva viable a la escasa oferta local cubana y en otros fue
una posibilidad de trabajo intelectual para escritores que
eran marginados y no podian publicar sus propias obras
—como Virgilio Pifiera,’ por ejemplo, del mismo modo en
que lo habia sido para Anna Ajmatova y Boris Pasternak®
en la Unién Soviética—. Durante el periodo de mayor

4 En este mismo estudio, Menton afiade que “en 1980 se publicé una antologia de
415 paginas, titulada Cuentos policiacos cubanos,y en 1984 aparecié otra antologia de 316
paginas, titulada Por la novela policial, de estudios sobre la novela detectivesca” (Sey-
mor Menton “La novela de la Revolucién cubana, fase cinco: 1975-1987", p. 913).

5 Entre las obras traducidas por Pifiera en este periodo destaca La tragedia del
hombre, un poema dramatico de la hiingara Imre Madach (1823—1864), que publicaria
el Instituto del Libro en colaboracién con la editorial Corvina en 1978 en La Habanay
Budapest, simultdneamente.

¢ Entrelos rusos es comin escuchar que las traducciones que hiciera Pasternak de
Shakespeare superan al original del autor inglés.
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censura en Cuba, la traduccién siguidé siendo una de las
actividades literarias mas importantes.

Segun el Catalogo de publicaciones de la Editorial Arte y
Literatura, principal casa para la edicién y distribucién
de obras literarias extranjeras, del total de 1989 titulos
publicados desde su fundacién en 1967 y hasta el afio
2004, casi el 23% (o sea, 453 titulos), provenia del bloque
socialista. En Bibliografia de Autores Soviéticos. Librosy folletos
publicados en Cuba (1959-1977), Ernestina Grimardi Pérez
da cuenta de la cantidad de titulos soviéticos publicados
en ese periodo: en promedio, unos 26.5 al afio. No solo se
trataba de obras literarias, sino que abarcaban casi todaslas
ramas del saber. Estas publicaciones fueron realizadas por
28 editoriales diferentes, entre las que destacan, ademas
de Arte y Literatura: Gente Nueva, de Ciencias Sociales,
Cientifico-Técnica, Puebloy Educacién, Universitaria, Re-
volucionaria, Academia de Ciencias de Cuba. Esimportante
acotar, sin embargo, que Grimardi Pérez solo contabiliza
los libros soviéticos publicados por las editoriales cubanas
y no cuenta los trabajos de otros paises socialistas, ni los
producidos en espafiol por imprentas soviéticas u otras
del bloque, por lo que este nimero podria ser mucho mas
alto. Todas estas cifras dan una idea del volumen de litera-
tura traducida al espafiol que circulaba y se consumia en
la isla. En el articulo de Menton anteriormente citado,
este se refiere a dicho fenémeno cuando afirma que “tam-
bién se han publicado muchas traducciones de obras
detectivescas de Bulgaria, de Checoslovaquia, de Polonia
y de la Unidén Soviética” (“La novela de la Revolucién cu-
bana, fase cinco: 1975-1987” 913).

Otra editorial importante en cuanto ala difusién de la
literatura proveniente de otras lenguas fue Gente Nueva.
Segin su catalogo de publicaciones, desde la fecha de su
fundacidn, el 31 de mayo de 1967, y hasta el afio 2015, im-
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primio 3 840 titulos y un total de 163 725 235 ejemplares.’
Enel periodo que se analiza aqui con mas profundidad, la
editorial habia publicado 1980 titulos;de ellos, 700 eran de
autores cubanos;es decir: el 35.35%, mientras que mas del
64% del total provenia de autores extranjeros: 838 titulos
procedentes del campo socialista (42.32%) y el resto —442
titulos— de otros paises como Francia (98 titulos), Espafia
(49), Estados Unidos (44) e Inglaterra (39), entre otros.

Estas estadisticas no toman en cuenta los libros en
espafiol impresos por otras editoriales extranjeras, como
Progreso, de la Unidn Soviética, por ejemplo, que eran
distribuidos y comercializados directamente en Cuba.

Por supuesto, Gente Nueva no era la tnica editorial
dedicada ala literatura infantil y tampoco se consideran
en esta contabilidad otros tipos de publicaciones hechos
por la editorial. Como bien recuerda Enrique Martinez
Herndndez, “no se incluyen en estas cifras mas de 500
ediciones dedicadas a pasatiempos, tiras comicas, foto-
novelas, catdlogos, divulgaciones, fotografias, laminarios,
postales, adaptaciones a los niveles de Tercero y Cuarto
Grados del Sistema de Ensefianza y otros” (Martinez Her-
nandez). Segun las estadisticas presentadas por Martinez
Hernandez, los géneros que mds se publicaron fueron
cuento y poesia. Otros serian el testimonio, la noveleta,
la biografia y el ensayo. Al igual que en el resto de la pro-
duccidn literaria cubana, la década de 1970 fue testigo de
una crisis en la publicacién de literatura infantil.

Al analizar la acogida en Cuba de obras provenientes
del campo socialista, en su libro El estante vacio. Literatura

7 Almomento de escribir este capitulo, todavia el catdlogo se encontraba en pro-
ceso de revision final. Agradezco a la editorial y en especial a Josefina Quintana por
haberme facilitado una copia del catalogo sin publicar todavia.



GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION SOCIALISTA 1 1 7

ypoliticaen Cuba, Rafael Rojas distingue entre los diferentes
grados de admision que tuvo cada género:

La légica de la recepcién cultural en La Habana de los 80
era mas o menos flexible para algunos documentos —el
cine, el teatro, la plastica, la semidtica—, pero rigida para
el pensamientoylaliteratura. Enla Cinemateca de Cuba se
podia ver todo el cine de Andrei Tarkovsky, Andrei Wajda o
Istvan Szabé, en la atil revista Criterios, de Desiderio Nava-
rro, se podia leer a Mijail Bajtin, a Yuri Lotman o a Moisei
Kagan y en la clausurada revista Albur, que editaron en el
1A Ivin Gonzdlez Cruz, Gustavo Pitay Magali Espinosa, se
pudo leer a Merab Mamardashvili y alguna traduccién de
Viacheslav Ivanov. Pero en esos mismos afos, no se publi-
c6 en la isla un solo libro de Milan Kundera, Octavio Paz,
Jirgen Habermas o Michel Foucault, por mencionar cuatro
intelectuales decisivos de aquella década. Las dificultades
para acceder a autores postmodernos, que interesaban a
los jovenes criticos y artistas, eran enormes. Los libros de
Derrida, Deleuze, Guattari, Lyotard, Rorty, Bell, Jameson y
Anderson, que se leyeron en aquellos afios, eran traidos por
parientes o amigos, que viajaban a Europa, Estados Unidos
y América Latina, y pasaban de mano en mano como si se
viviera dentro de una cooperativa de tedricos. (Rojas, EI
estante vacio 69—70)

Esta ausencia de la que habla Rojas apunta al cumpli-
miento de una politica cultural de Estado que no queria
dejar nada al azar y planificaba en muchas ocasiones la
ofertaliterariay filos6fica en funcién de una estéticay una
ideologia especificas, aunque no siempre homogéneas en
diferentes periodos.

Gran parte de las publicaciones —muchas veces, tra-
ducciones provenientes del mundo socialista, junto a todo
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el aparatoideolégicoy cultural desplegado por el gobierno
revolucionario— tenia como fin crear una nueva gramatica
deidentidad socialista que guiara alos sujetos, a partir de
la creacién de una conciencia social especifica, hacia su
mision histdrica: el surgimiento de una nueva sociedad
moldeada por los preceptos socialistas soviéticos. Sin em-
bargo, hay que tener en cuenta que el disefio de las politicas
culturales cubanas siempre se produjo, por una parte, a
partir de una relaciéon de equilibrio/desequilibrio entre la
busqueda delo que los actores del momento consideraban
“auténticamente” cubano —las tradiciones rurales, el fol-
clore, la influencia africana—; la fascinacién y el respeto
por las vanguardias y otras creaciones contemporaneas a
nivel mundial; los gustos y conocimientos individuales;los
choques generacionales, y las “imposiciones”, explicitas
o no, de un sistema politico que se sentia en deuda con el
Gobierno soviético y sus aliados socialistas, pero a través
del cual se filtraban obras que proveian otras visiones del
“paraiso”, otras formas de entender y hacer arte. Por otra
parte, este equilibrio/desequilibrio tuvo mucho que ver
también con la actuaciény el empuje de personalidadesy
grupos especificos, y con las politicas disefiadas por ins-
tituciones del Gobierno que no siempre eran coherentes.
Es precisamente a partir de este balance casi siempre
inestable —sobre todo en los primeros afos después de
1959—, del que surgen proyectos e iniciativas que, pese
a su corta duracidén, tuvieron un impacto en el devenir
cultural de la nacién cubana.

Lalabortraductoraen Cuba a partir de los ahos sesenta
estden franca deuda conla escuela soviética de traduccién
iniciada por Maximo Gorki tan temprano como 1918. Al
igual que su contraparte soviética, la cubana siguié la for-
mula de complementar muchas de las obras provenientes,
no solo del campo socialista sino en general, con extensos
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estudios sobre el autor, la trama y el contexto histérico.
En los tiempos soviéticos, existia en los paises socialistas
todo un aparato de traduccién oficial que hacia mas facil y
expeditalalabor de transferir esas obras al espanol desde
sus idiomas originales de publicacién.

Como bien sefiala Daria Sinitsyna al estudiar la tra-
duccién socialista en la antigua Unién Soviética,

Itis, although, more important for our topic that the proj-
ect included the elaboration of the principles of literary
translation, which can be divided into external and internal.
The basic external principle was that the translated book
deserved all the newest achievements of philology and
publishing, such as textual criticism, text interpretation,
biographical investigations, etc. According to this, every
foreign book had to be accompanied with voluminous sci-
entifically oriented introductions and long, highly detailed
comments, meanwhile the translation made by a profession-
al was subject to the strict literary and scientific editing.
It was an absolutely new understanding of producing books,
a conscience of the indispensable high quality of a text
offered to the Soviet reader. (Sinitsyna, “A High Art: Soviet
and Post—Soviet School of Literary Translation Dealing with
the Latin American Fiction”)?

8 Sinembargo, es mas importante para nuestro tema que el proyecto incluyera la
elaboracién de los principios de la traduccién literaria, que pueden dividirse en exter-
nos e internos. El principio externo basico consistia en que el libro traducido merecia
todos los logros més recientes de la filologia y la edicion, como la critica textual, la
interpretacion de textos, las investigaciones biograficas, etc. Segin esto, todo libro
extranjero debia iracompanado de voluminosas introducciones de orientacion cien-
tificay largos comentarios muy detallados, mientras que la traduccién realizada por
un profesional estaba sujeta a una estricta edicién literariay cientifica. Era una forma
absolutamente nueva de entender la produccién de libros, una conciencia de la indis-
pensable alta calidad de un texto ofrecido al lector soviético (traduccién de la autora).
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Ellugar privilegiado que se le dio alaliteratura procedente
del bloque del Este a partir de la alineacién cubana con
el campo socialista soviético fue, sin dudas, parte de este
ejercicio sistematicoy planificado paraimpulsar un sentido
de pertenencia a la comunidad socialista internacional.
Antes de esas fechas, se privilegiaban las traducciones del
inglés y del francés, principalmente, como bien apuntan
Parvathi Kumaraswamiy Antoni Kapcia en Literary Culture
in Cuba, Revolution, Nation-Building and the Book, del 2012:
“Reading tastes tended to be driven more by North Ameri-
can models, increasingly publicised —in translation— by
popular weekly magazines or the Spanish translation of
Reader’s Digest” (9).°

A partir de 1959, la traduccién socialista, entendida
aqui en su sentido restringido y especifico de traslacion
del significado, fue mucho mas alla de la literatura. Lo
que se intentd “traducir” fue un sistema de ideas, una
filosofia de vida y una forma de operar y hacer funcionar
una sociedad. Si, por una parte, se impulsé la idea de la
continuidad de las luchas por la liberacién de Cuba hacia
un destino histérico de corte socialista, por la otra se
reforzé la creacidn de una subjetividad que facilitara el
imaginario de una cartografia ideolégica segiin la cual a
la isla le corresponderia pertenecer al socialismo sovié-
tico. Tal cartografia, estd claro, partia de una concepcién
geopolitica, que no necesariamente social ni histérica.
La literatura traducida no fue la Gnica instancia que se
fomentd, sino apenas uno de los recursos a través de los
cuales se buscé instaurar esa nueva cartografia socialista.

? Los gustos lectores tendian a guiarse mas por los modelos norteamericanos,
cada vez mas publicitados —en traduccién— por semanarios populares o la traduc-
cién espanola de Reader's Digest (traduccion de la autora).
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Paralelamente al énfasis puesto en la traduccién de
literaturas del campo socialista, en los afos que van de la
década1960 a principios de los anos noventa también hubo
un esfuerzo constante y visible para dar a conocer otras
realidades literarias. Tal fue el caso de los escritores del
Caribe no hispano y de Africa, cuyas obras fueron difun-
didas, sobre todo, gracias al trabajo editorial de Casa de
las Américas. Sin embargo, la preeminencia de las traduc-
ciones socialistas por encima de las africanas, caribefias
y de otras latitudes estuvo avalada, ademas, por un hecho
practico: aunque desde los afios sesenta Cuba habia abolido
los derechos de autor en la isla, no podia “apropiarse” de
obras literarias publicadas en otros idiomas y traducirlas
alespafiol sin que esto causara ciertos roces y malestares a
nivel internacional. El tema de los derechos de autor no era
un problema en el caso de las literaturas socialistas. Como
se explica en el capitulo 2, “Literatura socialista traducida
como referente cultural”, la Ley de Derecho de Autor no se
reestableci6 en Cuba sino hasta diciembre de 1977.

Entre otras causas, esto explica porqué el nimero de
traducciones provenientes de Rusia y otros paises ex-
socialistas ha sido casi insignificante después de 1990.
Ya sean los escritores, o sus agentes, no autorizan las
traducciones a menos que se les paguen los derechos de
autor correspondientes, y Cuba no ha estado, ni esta, en
condiciones de hacerlo. Ello condiciona y define el cata-
logo de publicaciones que las editoriales cubanas pueden
ofrecer al publico lector. Uno de los paises cuyos escritores
contemporaneos han sido méas traducidos es Rusia, al cual
Cubale dedicé la Feria Internacional del Libro en 2010y en
la del 2018, ese pais tuvo una participacién especial. Pero
durante mas de veinte afos, a partir de los noventa, no
hubo nueva literatura rusa publicada en Cuba. Al respecto,
afirma la traductora Marcia Gasca Herndndez:
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..enel2008y 2009 habia habido una pequefia presencia de
una editorial...y a partir de 2010 hemos tenido la presencia
de autores rusos que han permitido publicar sus libros
en Cuba. Se han realizado importantes traducciones y el
pueblo cubano, donde hay una gran presencia de personas
que dominan la lengua rusa, viene en busca de libros, para
conocer a los autores...Y, por supuesto, las traducciones que
se han hecho son leidas por las personas que no conocen
lalengua. (Gasca Herndndez, citada por Recio Martinez)

Como menciona Recio Martinez, solo se puede contar con
las obras de “autores rusos que han permitido publicar
sus libros en Cuba”.

Las principales editoriales que actualmente se ocupan
en Cuba de traducir del ruso —u otros idiomas de los
otrora paises socialistas—son Artey Literaturay Ciencias
Sociales, aunque algunas editoriales provinciales, como
Matanzas, por ejemplo, también han traducido obras
de autores rusos contemporaneos. Pese a su limitada
capacidad de produccidn, la labor de Ediciones Vigia es
encomiable, pues esla inica editorial que ha publicado de
manera sostenida traducciones del ruso, hechas siempre
por Juan Luis Hernandez Milian.™

° Eneste sentido, es loable la labor de traduccién desarrollada por Juan Luis Her-
nandez Milian (1938—2021), quien tradujo, por ejemplo, Aturdir a las estrellas. Antologia
de escritores rusos, Ediciones Vigia (1992); Tres cartas, de Serguéi Esenin, Ediciones Vigia
(1995); Los poemas de Yuri Zhivago, de Boris Pasternak, Ediciones Vigia (2001); Otros poe-
mas junto al mar, de Anna Ajmatova, Ediciones Vigia (2003); Sonetos blancos, de Dmitro
Pavlichko, Ediciones Vigia (2005); Tres obras de Aleksandr Pushkin, Ediciones Matanzas
(2006); Las cordiales aldeas, de Valeri Shamshurin, Ediciones Aldabén (2007); Pushkin,
poeta de poetas, Ediciones Vigia (2010); Motivos persas, de Serguéi Esenin, Ediciones Vigia
(2010), entre otros titulos, ademas de poemas publicados en revistas (como “Siempre
amé mds que a ninguna otra”, de Anna Ajmatova, La revista del Vigia, afio doce, no. 23y
24 (2001): 96—97). Hernandez Milian ha sido el Gnico cubano que ha recibido dos veces
con el Premio Nacional de Traduccién José Rodriguez Feo (1996 y 2006). Para mas infor-
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Luiza Bialasiewicz y Claudio Minca, en suarticulo “Old
Europe, New Europe: for a Geopolitics of Translation”,
afirman que

Translation as a (geo)political paradigm goes far beyond the
simple necessity of communication: no translation is, in
itself, innocent. Translation is therefore always a conscious
ethical-political choice; a model of political action that not
only presumes a respect for diversity but also an element
of (not only linguistic) hospitality. Choosing the model of
translation means accepting imperfection, accepting in-
completeness, all the while striving for the best translation
possible; it means an attention, an openness to the Other
with whom we seek communication. (370)"

En este sentido, si se acepta que la imposiciéon de una
lengua es uno de los elementos principales en cualquier
proceso de colonizacidn, se puede entender que, por una
parte, hubo pasos concretos encaminados a imponer el
ruso —como metonimia del socialismo europeo— en la
ensenanza formal en Cuba; por otra parte, sin embargo, se
puede constatar el fallo de tal empenfio. La causa principal,
que no lainica, de ese fracaso, es la brevedad del periodo
soviético en la historia cubana.

macién sobre su labor traductora, véase la entrevista de Carlos Espinosa Dominguez,
“Un complice placentero”.

™ La traduccién como paradigma (geo)politico va mucho mds alld de la simple
necesidad de comunicacién: ninguna traduccion es, en si misma, inocente. Por tan-
to, la traduccién es siempre una eleccidén ético—politica consciente; un modelo de
accién politica que no solo presupone un respeto por la diversidad, sino también un
elemento de hospitalidad (no solo lingiiistica). Elegir el modelo de la traduccién sig-
nifica aceptar la imperfeccion, aceptar lo incompleto, esforzandose al mismo tiempo
por conseguir la mejor traduccién posible; significa una atencién, una apertura al
Otro con el que buscamos la comunicacién (traduccién de la autora).



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
124 DURANTE LA GUERRA FrfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

Estos ejercicios de traduccién no fueron exclusivos de
Cuba. Como demuestra Gabriele Thomson-Wohlgemu-
th en su articulo “A Socialist Approach to Translation: a
Way Forward”, procesos similares a los que luego serian
impulsados en la isla habian sido promovidos antes en la
Republica Democratica Alemana. El objetivo altimo en los
dos casos—que se repetia, ademas, en otros muchos paises
socialistas—era dotaralasociedad de una educacién inte-
gral. Para ello se impulsé la creacién de todo un aparatoy
una estructura con el fin de garantizar el acceso universal
a literatura mundial de calidad, no solo a la socialista.

Parte del peso geopolitico que se le otorgd a la tra-
duccion literaria pasa por el hecho de que el ejercicio del
traductor dej6 de ser un acto individual para convertirse
en una tarea social, colectiva. En el caso cubano, entre las
medidas tomadas para apuntalar estos propdsitos estuvo
la creacion del Departamento de Traducciones en el Insti-
tuto del Libro en el afio 1967: por primera vez se le otorgd
alatraduccién un nivel de profesionalizacién nunca antes
experimentado en la isla y se impulsé la sistematizacion
de una practica que hasta entonces habia estado en ma-
nos, basicamente, de esfuerzos individuales o grupales
restringidos. Johan Heilbrony Gisele Sapiro, en su articulo
“Outline for a Sociology of Translation: Current Issues
and Future Prospects” explican los factores que incidieron
en el proceso de profesionalizacién experimentado en el
campo de la traduccién durante el siglo xx, en especial a
partir de la Segunda Guerra Mundial:

Performing an activity that was still weakly differentiated
at the start of the 20th Century, the translator was often
himself a writer, a commentator, a teacher and/or a critic
(Wilfert 2002). The practice of literary translation underwent
a process of specialization due to two principal factors: on
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the one hand, the development and institutionalization of
language teaching that allowed the appearance of specialists
with certified competence, and on the other, the growing
demand of publishers in this area. (102)2

Si bien es cierto que a nivel mundial las practicas de tra-
duccién tendian hacia un mayor nivel de especializaciény
dejaban de serlatareaaislada que tradicionalmente habia
sido, en el campo socialista tal nivel de profesionalizacién
buscaba homogeneizary controlar, desde el Estado, quéy
como se traducia. Para facilitar este proceso, en Cuba se
abrieron especialidades universitarias para el estudio de
otraslenguasy se envid a miles de estudiantes a aprender
idiomas que eran practicamente desconocidos en Cuba.
En un discurso pronunciado el 22 de diciembre de 1961,
Fidel Castro hizo lo que podria considerarse el primer
llamado para estudiantes de idiomas del campo socialista:

Necesitamos 2 300 graduados de octavo grado para ingre-
sar como becados también en la escuela Héroes de Girén
para profesores del idioma ruso [...] Seguirdn estudiando,
naturalmente, su bachillerato; es decir, su secundaria y su
preuniversitario, pero al mismo tiempo recibirin ensefianza
que los capacite como profesores del idioma ruso...
Necesitamos 200 graduados de secundaria basica para
estudiar, como internos en la escuela de idiomas, otros idio-
mas distintos que los capacitard para desempefiar diversas

2 A principios del siglo xx, la labor del traductor poco se diferenciaba de su trabajo
como escritor, comentarista, profesor y/o critico literario (Wilfert 2002). La practica de
la traduccion literaria experimentd un proceso de especializacion debido a dos facto-
res principales: por un lado, el desarrollo y la institucionalizacién de la ensefianza de
idiomas que permitid la aparicion de especialistas con competencia certificada, y por
otro, la creciente demanda de las editoriales en este ambito (traduccién de la autora).
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funciones: intérpretes, traductores, en los organismos es-
tatales. (Castro, “Discurso pronunciado en la concentracién
celebrada en la Plaza de la Revolucién José Marti para pro-
clamar a Cuba Territorio Libre de Analfabetismo”)

Afos mas tarde, se crearon instituciones de educacién
superior especializadas en la ensefianza de idiomas
extranjeros: la Facultad de Lenguas Extranjeras de la
Universidad de La Habana (FLEX), en 1972 y el Instituto
Superior Pedagdgico de Lenguas Extranjeras Pablo Lafar-
gue (ISPLE), en 1977.

En 1962, la Unién Soviética envid a cien profesores de
idioma ruso a la isla, en respuesta a la peticioén de Fidel
Castro (Pérez Camejo 268-274).

El Ministerio de Educacién de la urssy el cc del Komsomol
lo habian formado [el contingente pedagdgico] de entre
los mejores egresados de los centros pedagdgicos. Fueron
alojados en uno de los barrios aristocraticos de La Habana,
en Miramar [..] Precisamente aqui fueron organizadas
dos escuelas que debian preparar, mediante un programa
acelerado, profesores y traductores de idioma ruso. Estas
escuelas recibieron el nombre del famoso revolucionario
francés, Pablo Lafargue (nacido en Cuba), y del gran escri-
tor proletario soviético Maximo Gorki. (Pérez Camejo 272)

Delamisma manera en que se impulsabala ensenanza de
idiomas entre los jovenes cubanos, se recibia en la isla a
estudiantes provenientes de paises socialistas para que
aprendieran espanol. Asi, por ejemplo, en 1961 llegd a La
Habana el primer grupo de 23 jéovenes vietnamitas con
la tarea de dominar el idioma espafiol.®

3 Véase: Marta Llanes, “El vietnamita que hizo de traductor del Che”.
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Respecto al Departamento de Traducciones,™ Olga
Sanchez Guevara recuerda:

En sus primeros afos, el Departamento era una pequefa
Babel donde se traducia del inglés, el francés, el aleman, el
italiano, el portugués, el ruso, el polaco y el checo, y tal vez
de alguna otra lengua. Traductores de larga trayectoria en
el oficio compartian su experiencia y sus conocimientos
con los jévenes que se iban sumando a un colectivo que en
su época dorada llegd a reunir a mas de 20 trabajadores,
en una plantilla que tuvo el alto honor de contar entre sus
miembros nada menos que a Virgilio Pifiera. [..] Durante
mucho tiempo, la traduccién de literatura infantil fue uno
de los grandes campos de actividad del Departamento:
una ventajosa politica de coediciones con editoriales de los
paises socialistas beneficiaba a la editorial Gente Nueva, y
nuestras versiones de obras para nifos y jévenes cruzaban
el Atlantico en cuartillas pautadas, mecanografiadas en
viejas Underwood o Remington (la era digital ain estaba
lejos), para regresar convertidas en coloridos libros, tantos,
que es imposible recoger aqui una muestra, siquiera de los
mas significativos. Sirvan de ejemplo El calesin de Terioja,
Las aventuras de Dennis y La buena dueiiita, traducidos del
ruso por Natalia Labzévskaya, Mabel Santos y Marcia Gasca
Hernadndez, respectivamente; del inglés, Cuentos del mar de
ambar, por Lidia Pedreira, y una version para jévenes de
la Iliada y la Odisea, por Daniel Rey; del polaco, Los tigreci-
tos, por Anna Gadomska Rodés; del checo, Los instrumentos
musicales, por Amado Cérdova; del aleman, El cumpleaiios de
Hoyitos, por Fernando Martinez, y Delia se va sola a casa, por

4 Actualmente se llama Centro de Traducciones y su labor se lleva a cabo a través
de colaboradores contratados ocasionalmente. Para mas informacidn, constltese el
articulo de Olga Sanchez Guevara, “Memorias de Babel...”.
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Teresita Portuondo, asi como Las perlas de la sirena verde, de
Rainer Kirsch, y ;Piensas ya en el amor?, de Heinrich Briic-
kner, por Olga Sinchez Guevara. Publicado también por
Gente Nueva, Cuentosy parabolas, de Leon Tolstdi, traducida
de Natalia Labzdvskaya, merecié el premio 1BBY. La lista,
aun incompleta, seria interminable. (Sinchez Guevara,
“Memorias de Babel”)

El Departamento prestaba servicios de traduccién a todas
las editoriales afiliadas al Instituto del Libro. La cantidad
de traductores con que contaba, sin embargo, no podia
cubrir la demanda de traduccién para la velocidad y el
volumen con que se publicaban obras procedentes de
otras lenguas. Muchas veces, ante la imposibilidad de tra-
ducir determinada obra a tiempo, la alternativa fue usar
traducciones ya hechas y publicadas en espafiol (Acosta).
Sanchez Guevara apunta, ademads, al papel fundamental
que tuvo el Departamento de Traducciones para la divul-
gacion de literaturas del Tercer Mundo y de Europa del
Este, “de las cuales se publicaron en Cuba muchas obras
en primeras (y a veces tnicas) traducciones al espafol”
(“Un enclave intercultural en La Habana..” 21).
Esimportante sehalar, como nota Thomson-Wohlge-
muth, la existencia de un precedente que serviria de guia:la
propia URSS, que al haber estado constituida por republicas
que no eran todas ruso—parlantes,” se vio obligada a crear
los mecanismos de traduccién necesarios para facilitar

> Se estima que en la antigua Unidn Soviética existian mas de cien lenguas regio-
nales distintas: “Enla Urss se hablany escriben 109 lenguas distintas, y no hay ninguna
que no tenga sus publicaciones y sus escritores. Por eso los problemas nacionales de
nuestra literatura son en realidad internacionales... Tenemos la suerte de contar en
un solo gran pais con escritores de tan distintas nacionalidades, que, a lo mejor, da un
poco de pena escribir en ruso” (Rasul Gamzatov. Citado en Rosa Maria Pereda, “Rasul
Gamzatov: ‘Las109 lenguas de la URSS son su mayor riqueza cultural™.
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el movimiento y la circulacién de conocimientos y de la
produccidn literariay artistica al interior de las fronteras
delaunién. Ademds, desde una fecha tan temprana como
1918, el nuevo Gobierno ruso habia decidido crear una
editorial, encabezada por Maximo Gorki, especializada
en literatura extranjera, para dar a conocer también lo
producido en otras partes del mundo.

Al estudiar los archivos de la Unién de Escritores,
abiertos al pablico luego del fin de Alemania Democrati-
ca, Gabriele Thomson-Wohlgemuth encontré en uno de
los expedientes esta definicidon sobre la traduccion y su
posicién dentro del sistema literario nacional:

Translation is not a technique or method, it is not a trade
or a part of philology, but a means of literary creation. The-
refore, translation is part of literature. Translation is part
of a nation’s literature, which is evidenced by the fact that
it contributes something to the literature of the particular
nation into which the book is translated. (Files of the Writers’
Association: DV 332, citado en Thomson-Wohlgemuth, “A
Socialist Approach to Translation: A Way Forward?” 501)

Al ser parte del sistema literario nacional, la traduccién
tuvo varias funciones en el caso especifico de los paises
socialistas. Tales funciones eran todas importantes y en
ocasiones, a simple vista, contradictorias entre si: crear
un lector universal, capaz de consumir y disfrutar la lite-
ratura del mundo; fomentarla educacién de un modelo de

6 Latraduccién no es una técnica ni un método, no es un oficio ni una parte de la
filologia, sino un medio de creacidn literaria. Por lo tanto, la traduccién forma parte
de la literatura. La traduccién forma parte de la literatura de una nacién, lo que se
demuestra por el hecho de que aporta algo a la literatura de la nacién concreta a la
que se traduce el libro (traduccién de la autora).
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sociedad especifica;llegar a diferentes regiones del mundo
para expandir la influencia socialista; y buscar un balance
en la circulacién de la literatura mundial que permitiera
a literaturas de areas periféricas o lenguas minoritarias
tener cierta presencia internacional, alavez que impulsara
la produccién literaria en esas mismas areas.

Tras el fin del bloque socialista, la traduccién en Cuba
sevio afectada no solo porla desaparicion casi inmediata
de un corpus de traductores profesionales, sino sobre
todo por la incapacidad de acceder a una produccién de
literatura extranjera por la cual no hubiese que pagar
derechos de autor. La industria editorial también sufrié
las consecuencias de la crisis econémica, lo cual incidid
negativamente en su capacidad para imprimir y hacer
circular libros y revistas. Si hasta entonces dicha industria
dentro del campo socialista habia tratado de reconfigurar
el mapa literario mundial, luego de esa fecha “capitalism
succeeded in securing a position for itself as the whole
globe’'shegemonic structure. In doing so, it unified material
and symbolic markets under operational guidelines that it
promoted as universals” (Miiller et al., “Introduction” 3)."
En este nuevo contexto, muchas literaturas nacionales
de los otrora paises socialistas se han reinventado para
adaptarse a las exigencias del mercado; asi han surgido
también en Cuba fendmenos impensables varias décadas
atras, como la conversidn en best sellers mundiales de libros
escritos por autores que aun residen en la isla, y que se
han transformado en portadores de “noticias” sobre lo que
sucede en suinterior. Esta curiosidad mercantilizada por
laliteratura cubana ha desfavorecido muchas veces otras

7 el capitalismo consiguié asegurarse una posicién como estructura hegemdnica
detodo el planeta. Al hacerlo, unificé los mercados materiales y simbdlicos bajo unas
directrices operativas que promovi6 como universales (traduccién de la autora).
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formas de decir y hacer de escritores que han quedado,
por las mas disimiles razones, al margen de las nuevas
dindmicas del mercado del libro.

Todos los hechos que se han comentado en las paginas
anteriores, sin embargo, obligan a desembocar en una
pregunta quasi ontolégica/epistemoldgica: ;es posible
modificarla concienciay la subjetividad social a partir de
la promocidn y divulgacién de ciertas obras, o son estas
obras el reflejo de los cambios que yahan ocurrido y estan
ocurriendo en esa conciencia y subjetividad social?






6. FUNDAMENTOS TEORICOS
DE LA LITERATURA TRADUCIDA

Las teorias de Itamar Even—Zohar sobre el papel que jue-
ga la literatura traducida dentro de un sistema literario
nuevo son fundamentales para entender la importancia
que tuvieron las literaturas socialistas en la sociedad cu-
bana entre 1960 y 1990. Lo que nos interesa, sobre todo,
es analizar qué implicaciones sociales tuvo este consumo
literario en el caso singular del socialismo y examinar como
se configurd el sistema cubano bajo preceptos ideoldgi-
cos, a partir de la hipétesis de que la literatura socialista
traducida —tanto la oficial como la “literatura de la di-
sidencia”— fue primordial para configurar una estética
literaria. Asi como para poner alos escritores de laisla en
contacto con propuestas creativas clasificadas entonces
como contrarrevolucionarias por parte de los érganos
sancionadores de los Gobiernos de sus respectivos paises.

En suteoria del polisistema, [tamar Even—Zohar afir-
ma que la literatura traducida apenas se percibe como un
conjunto propio y, por lo tanto, hay pocos estudios que
aborden su funcién dentro del sistema que la acoge. Su
propuesta desplaza la cuestion central de la fidelidad/in-
fidelidad dela obra traducida al papel que dichaliteratura
finalmente desempefia en un sistema de recepcién dado.

La pregunta sobre como se relacionan los textos tra-
ducidos con el sistema literario de destino podria tener
una doble respuesta. En primer lugar, tendria que ver
con las conexiones que se establecen entre estos textos
traducidos y el campo literario receptor (a lo que Walter
Benjamin se referia al hablar del dilema entre domestica-
ciény extranjerizacion). En segundo lugar, con las normas,
los comportamientos y las politicas literarias establecidas
por el sistema receptor para la concrecién de tales cone-

133
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xiones, es decir, su relaciéon con el uso del repertorio lite-
rario dentro del sistema literario anfitrién. Por lo tanto,
las relaciones entre las dos literaturas no se caracterizan
Gnicamente por elecciones y conexiones lingiiisticas, sino
que también alcanzan a un nuevo conjunto de relaciones
extraliterarias mucho mdis complejas e inestables, tal y
como ocurrid enlarelacién entre las literaturas del bloque
del Este y su recepcién por parte del lector cubano y del
sistema literario delaisla. En este sentido, la propuesta de
Even-Zohar es valida para entender el rol de la literatura
socialista en Cuba:

Translated works do correlate in at least two ways: a) in
the way their source texts are selected by the target litera-
ture, the principles of selection never being uncorrelatable
with the home co-systems of the target literature (to put in
the most cautious way); and b) in the way they adopt specific
norms, behaviors and policies —in short, in their use on the
literary repertoire—which results from their relations with
the other home co-systems. These are not confined to the
linguistic level only but are manifest on any selection level
as well. (Even—Zohar, “The Position of Translated Literature
within the Literary Polysystem” 192—193)"

Otro aspecto importante en la propuesta de Even-Zohar
estarelacionado conlaimportancia que tiene laliteratura

' Las obras traducidas se correlacionan al menos de dos maneras: a) en la for-
ma en que sus textos de origen son seleccionados, ya que los principios de seleccion
nunca dejan de estar correlacionados con los co—sistemas de origen de la literatura
de destino (por decirlo de la forma mas cautelosa); y b) en la forma en que adoptan
normas, comportamientos y politicas especificos —en resumen, en su uso en el re-
pertorio literario— que resulta de sus relaciones con los otros co—sistemas de origen.
Esto no se limita al nivel linglistico, sino que se manifiesta también en cualquier nivel
de seleccidn (traduccién de la autora).
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traducida para conformar nuevos modelos literarios dentro
de las literaturas receptoras:

It is clear that the very principles of selecting the works to
be translated are determined by the situation governing the
(home) polysystem: the texts are chosen according to their
compatibility with the new approaches and the supposedly
innovatory role they may assume within the target literature.
What then are the conditions which give rise to a situa-
tion of this kind? It seems to me that three major cases can
be discerned, which are basically various manifestations of
the same law: (a) when a polysystem has not yet been crys-
tallized; (b) when aliterature is either “peripheral” (within a
large group of correlated literatures) or “weak”, or both; and
(c) when there are turning points, crises, or literary vacuums
in a literature. (Even—Zohar, “The Position of Translated
Literature within the Literary Polysystem” 193-194)*

En el caso cubano, este “rol innovador” al que se refiere
Even-Zohar va incluso mas alld del aspecto estético o
literario e incluye cuestiones ideoldgicas tanto en las rela-
ciones entre las literaturas fordneas y el sistema literario
cubano como al interior de este tltimo. Si bien es cierto
que no toda la literatura foranea que circul6 en Cuba en

2 Es evidente que los principios de seleccién de las obras que se van a traducir
vienen determinados por la situacién que rige el polisistema (de origen): los textos
se eligen en funcién de su compatibilidad con los nuevos planteamientos y del pa-
pel supuestamente innovador que puedan asumir dentro de la literatura de destino.
;Cudles son entonces las condiciones que dan lugar a una situacion de este tipo? Me
parece que se pueden distinguir tres grandes casos, que son basicamente diversas
manifestaciones de la misma ley: (a) cuando un polisistema ain no ha cristalizado; (b)
cuando una literatura es “periférica” (dentro de un gran grupo de literaturas correla-
cionadas) o “débil”, o ambas cosas; y (c) cuando se producen puntos de inflexién, crisis
o vacios literarios en una literatura (traduccion de la autora).
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el periodo comprendido entre 1960 y 1990 provenia de los
entonces paises socialistas, enel caso delaoriginadaenel
bloque del Este si existia muchas veces una intencionalidad
educativa que se hacia evidente sobre todo en sus textos
introductorios a tales obras literarias.

Aunque no se puede considerar a la literatura cubana
post 1959 como “emergente” —para esa fecha Cuba poseia
ya una sélida tradicién literaria que puede ser rastreada
hasta el siglo x1x con figuras como José Maria Heredia,
Gertrudis Gémez de Avellaneda, José Jacinto Milanés,
Julian del Casal o José Marti, o durante la primera mitad
del xx, con Dulce Maria Loynaz, Virgilio Pifiera o José
Lezama Lima, por solo citar algunos de los autores mas
importantes—, lo que se buscaba era propiciar el sur-
gimiento de “otro” tipo de literatura que influyera en la
fundacién de una sociedad nueva. De este modo, las lite-
raturas socialistas debian moldear la literatura nacional
que surgiria tras el cambio social y politico ocasionado
por la llegada de Fidel Castro al poder.

Por una parte, como se ha mencionado, las acciones
concretas del Gobierno desafiaban el concepto de una
ciudad letrada burguesa. Angel Rama, en La ciudad letrada
(1984), la define como el centro de poder de las sociedades
latinoamericanas creadas tras la colonizacién espafiola:

En el centro de toda ciudad, segin diversos grados que
alcanzaban su plenitud en las capitales virreinales, hubo
una ciudad letrada que componia el anillo protector del
podery el ejecutor de sus 6rdenes: una pléyade de religiosos,
administradores, educadores, profesionales, escritores y
multiples servidores intelectuales, todos esos que manejaban
la pluma, estaban estrechamente asociados a las funciones
del poder.... Desde su consolidacién en el altimo tercio del
XVI, ese equipo mostr6 dimensiones desmesuradas, que no
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se compadecian con el reducido niimero de los alfabetizados
alos cuales podiallegar su palabra escrita y ni siquiera con
sus obligaciones especificas, y ocupé simultidneamente un
elevado rango dentro de la sociedad. (Rama 25)

A mediados del siglo xx, esta descripcidn se correspondia
con la realidad cubana: la produccién cultural, especial-
mente la literatura, tendia a ser una practica enddgena,
donde no habia diferencias entre autores y consumidores.
Aunque Cubatenia una sélida tradicién literaria, como ya
se haargumentado, el nimero de ciudadanos analfabetos
era enorme. En este sentido, las gestiones concretas to-
madas por el gobierno de Fidel Castro en esos primeros
meses y aios constituyeron un esfuerzo para remediar el
limitado acceso ala cultura, tanto nacional como mundial
y, al mismo tiempo, fomentar la produccién local. Por una
parte, se trataba de poner alas artes, y fundamentalmente
alaliteratura, al alcance de todos; porlaotra, se designaba
al quehacer literario como un instrumento de transforma-
cién social para crear una nueva subjetividad histérica.
La traduccién de obras de los paises de Europa del Este
no buscaba crear una “nueva literatura”, sino provocar un
punto de giro dentro de una tradicién creativa incipiente
pero sdlida. Hasta dénde pudieron concretarse tales as-
piraciones es uno de los temas que se estaran analizando
alo largo de este estudio.

De manera casi simultdnea, al fin del modelo social
propugnado porla Unidn Soviética, la literatura socialista
entrd en una fase de agotamiento que no esta relacionada
tnicamente con la caida del bloque a principios de los
noventa, sino sobre todo con su incapacidad para proveer
de nuevos modelos literarios o estéticos a los empenos
literarios cubanos. Como se ha mencionado, la influencia
soviética todavia podria ser rastreada en la produccién cul-
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tural posnoventa; sin embargo, como polisistema literario
ya no era productiva para Cuba. La ruptura definitiva fue
causada, por supuesto, por el fin del socialismo soviético,
pero la extenuacién de dichas influencias como modelos
literarios venia ya experimentandose desde afos antes.

Al explicar su teoria, Even—Zohar insiste en situar la
literatura traducida dentro de un polisistema, en lugar de
tratarla como libros individuales, aislados. En el caso
de Cuba, dicha perspectiva resulta ttil, ya que la literatura
socialista que se tradujo al espafiol y se diseminé entre
la poblacién cubana tenia una doble funcién especifica:
por una parte, reforzar el ideal de como se suponia que el
nuevo hombre debia comportarse, pensary creer dentro de
lanueva sociedad; porla otra, poner en circulacién dentro
de la isla, en espanol, lo mejor de la literatura universal,
no solo del campo socialista. Muchas veces estos dos ob-
jetivos se superponian, mientras que en otras ocasiones
se encontraban en abierto enfrentamiento. La prevalencia
de uno u otro dependid, en muchos casos, de la voluntad
y la sensibilidad artisticas de quienes tenian en sus manos
la toma de decisiones al respecto.

Laliteratura traducida en Cuba funcionaba, entonces,
como un polisistema que se extendia mucho mas alla del
ambito literario. No se puede afirmar que toda laliteratura
traducida sea siempre, Gnicamente, parte de un sistema
de relaciones extraliterarias, solo que en este caso parti-
cular tales relaciones extraliterarias estaban orientadas,
con todos los matices del caso, hacia un objetivo mas o
menos homogéneo impulsado desde el Estado.

La propuesta tedrica de Even-Zohar, aunque altamente
productiva para este andlisis, deja afuera un factor a tener
encuentaalahoradeacercarse al estudio de la traduccion
de la literatura socialista en Cuba: el papel que tal litera-
tura tenia en sulenguay sitio de enunciacién. Tal funcién
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eratrasladada del sistemaliterario emisor al receptor, por
lo que no dependia Gnicamente de la cultura receptora.
Laliteratura traducida que circulaba enlaisla, sancionada
oficialmente, pasaba por un doble filtro. Primero, constituia
un muestrario de las diferentes asociaciones o uniones
oficiales de escritores de los paises socialistas, pues los
libros ya habian sido “aprobados” en sus lugares de origen.
Segundo, las autoridades culturales en Cuba afiadian su
opinién al decidir cudles de estos libros eran apropia-
dos para el lector cubano de acuerdo con la ideologia del
Estado, o incluso de otras variables como las cuestiones
histéricas, los gustos personalesy el conocimiento previo
dellibro o autor del que se tratara. Lo que se quiere enfatizar
es que, si bien existia una politica cultural dictada por el
Estado, esta no siempre era homogénea y muchas vecesla
publicacién o no de cierto autor o titulo respondia mas
aladecision personal de quienes tenian tales prerrogativas.

Curiosamente, se dieron casos en los que el brazo de
la censura se extendia del pais emisor al receptor. Ilinca
Ilian en el articulo antes citado, “La Cuba socialista vista
por los escritores rumanos (1960-1980)”, cuenta que en
1973 el libro Diciembre en Cuba, de Platon Pardau, fue reti-
rado de las librerias. Se trataba de un reportaje sobre sus
experiencias en la isla.

La causa del retiro no estribé enla censura rumana, reestruc-
turada desde hacia pocos afios, sino que se debid al aparato
de censura cubano, que observé un desliz inaceptable con
respecto a la linea trazada por su aparato de propaganda
y cultura, verbigracia la mencién del nimero excesivo de
vigilantes de la policia en varios lugares y especialmente en
la playa de Varadero. (Ilian 82-83)
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Funcionaba, entonces, una censura que sobrepasaba
las fronteras geograficas, culturales y lingiiisticas que se
suspendia, como un ojo vigilante, transnacional, sobre
la produccién cultural de los paises del bloque socialista.

Es importante resaltar, también, que la base de las
teorias sobre el polisistema desarrolladas por Itamar
Even—Zohar parten del comportamiento de un mercado
literario que no esta solo regido, controlado e impulsado por
el Estado, y desde esa premisa hay que ser cautelosos al
extrapolar su analisis al sistema literario cubano y su
relacién con las literaturas provenientes del bloque so-
cialista. Si por lo general las traducciones vienen a suplir
parcialmente las carencias literarias de determinado pais,
o estan impulsadas por estrategias de mercado, en el
ejemplo particular de Cuba estas cumplian, ademais, el rol
de reforzar determinadas normas sociales, ideoldgicas y
literarias que debian transmitir el aprendizaje necesario
parael surgimiento de una sociedad mejor, lo que también
era una aspiracion gubernamental.

Para efectos de este analisis, es valido adherirse a la
actualizacién que propone Even-Zohar respecto al es-
quema del lenguaje de Jakobson y la adaptacion que hace
del mismo para la literatura.’ Segiin Even—Zohar, estos
serian los factores implicados en el polisistema literario
(los términos de Jakobson aparecen entre corchetes):

Institution [context]

Repertoire [code]

Producer [addresser]........[addressee] Consumer
(“writer”)........... (“reader”)

Market [contact/channel]

3 Roman Jakobson, “Lingiiisticay poética”.
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Product [message].
(Even-Zohar, “The Literary System” 31)

En este esquema, Even—Zohar propone anadir un matiz
adicional al concepto de receptor —entendido aqui como
consumidor/lector—que es importante paralos fines dela
literatura socialista traducida en Cuba. Segtin Even—Zohar,
es necesario considerar no solo aloslectores directos sino
también a los indirectos:

The direct consumption of integral texts has been, and re-
mains, peripheral to the largest part of “direct,” let alone
“indirect,” consumers of “literature.” All members of any
community are at least “indirect” consumers of literary texts.
In this capacity we, as such members, simply consume a
certain quantity of literary fragments, digested and transmi-
tted by various agents of culture and made an integral part
of daily discourse. Fragments of old narratives, idioms and
allusions, parables and stock language, all, and many more,
constitute the living repertoire stored in the warehouse of
our culture. (Even—Zohar, “The Literary System” 36)*

En una sociedad enla que se le confirié tanta importancia
alalecturayalaproducciény circulacién dellibro, este se
convirtid en portador de un valor altamente simbélico de

4 El consumo directo de textos integrales ha sido, y sigue siendo, periférico para la
mayor parte de los consumidores “directos”, y no digamos “indirectos”, de “literatura”.
Todos los miembros de cualquier comunidad son, al menos, consumidores “indirec-
tos” de textos literarios. En esta calidad, nosotros, como tales miembros, simplemente
consumimos una cierta cantidad de fragmentos literarios, digeridos y transmitidos
por diversos agentes de la cultura y convertidos en parte integrante del discurso coti-
diano. Fragmentos de viejas narraciones, modismos y alusiones, pardbolasy lenguaje
comin, todo ello, y mucho mas, constituye el repertorio vivo almacenado en el depési-
to de nuestra cultura (traduccién de la autora).
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pertenenciaal grupo letrado. Comprary acumular libros se
transmut6 en una aficién masiva, sobre todo en un paisy
enun periodo donde otros pasatiempos eran mas escasos.
Sin embargo, comprar y acumular libros no significa-
ba —no significa— tacitamente su lectura. Asi, muchas
referencias literarias pasaron a formar parte de la cultura,
del habla populary del imaginario social de la poblacién,
no a partir del conocimiento aportado directamente por
el texto, sino a través de su inclusién en otras formas de
produccién cultural, por ejemplo, las radio o telenovelas,
como consumo periférico, indirecto, taly como lo describe
Even-Zohar en el articulo recién citado.

Existen abundantes ejemplos de este consumo in-
directo de clasicos de la literatura socialista: la mayor
parte de la poblacién cubana tuvo acceso en su momento
al contenido de Diecisiete instantes de una primavera (1969),
la novela del soviético Yulidn Semiondv, a partir de otros
discursos, ya fuera por la serie homénima de television
(1973) o por referencias extraliterarias. Lo mismo ocurrié
con Asi se templo el acero (1934), de Nikoldi Alekséievich
Ostrovski, también soviético, que fue transmitida como
radionovela en Cuba a fines de los afios sesenta y principios
de los setenta.’ Otros titulos que pronto se convirtieron
en referencia coloquial fueron Sin novedad en el frente, del
aleman Erich Maria Remarque, publicada por Arte y Lite-
ratura en su coleccién Huracdn en 1975 y Cuatro tanquistas
y un perro, del polaco Janusz Przymanowski —publicada
por esa editorial en la misma coleccién en 1975—. Esta
altima habia sido también televisada como una serie en
la Cuba de los setenta.

5 Paraunainformacién més detallada de las novelas que fueron transmitidas por
radio entre los anos de 1964 y1976, constiltese el sitio web de la radio cubana: “Novelas
literarias que llegan al éter”, asi como Julio Cid, “Shritlitz-Tijonov: una dupla tnica”.
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Otro hecho otorga un valor adicional a esta categoria
de “lectores indirectos” a los que se refiere Even—-Zohary
es que las ediciones cubanas de esos libros contaban con
decenas de miles de ejemplares —a veces hasta 100 mil—,
porlo que, aunque no fueran leidos, estos formaban parte
del patrimonio bibliografico de muchos cubanos, como se
ha referido antes. A efectos de este estudio es necesario
aclarar esta diferenciacion por cuanto cualquier grupo de
lectores directos es siempre minoritario dentro de una
sociedad dada. Lo interesante aqui, entonces, es entender
laliteratura socialista traducida mas como referente que
como fuente, como portadora de un conocimiento tinico
entre cuyas funciones se encontraba influir en el ser social;
sin embargo, tal influencia estaba mediada, muchasveces,
por su concrecion en discursos no literarios.

En este mismo sentido —el de la influencia de la lite-
ratura en la configuracién del ser social—, Even—Zohar
trae a colacidén otro concepto que es conveniente para
entender el peso otorgado ala produccién literaria—y en
particular a aquella procedente de los paises socialistasy
traducida al espafiol— en la definicién del hombre nuevo
al que aspiraba el Gobierno cubano. Segiin Even—Zohar, el
concepto de habitus de Pierre Bourdieu permite comprender
“the link between the socially generated repertoire and the
procedures of individual inculcation and internalization”
(Even—Zohar, “The Literary System” 42)° de un repertorio
especifico—entendido el repertorio tanto como lalengua
en que se produce y consume un producto literario, co-
mo los modelos de creacién que propone tal producto—.
Para Bourdieu, el habitus es, grosso modo, el conjunto de
influencias que provee una experiencia de vida especifica,

¢ el vinculo entre el repertorio generado socialmente y los procedimientos de in-

culcacién e interiorizacién individuales (traduccién de la autora).
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es decir, aquellos condicionamientos tinicos que moldean
al ser social a escalaindividual, y que lo hacen reconocerse
como parte de un grupo determinado. Segtin Bourdieu, el
habitus esta tan arraigado que la mayoria de las personas
asume que es una condiciéon “natural” en lugar de una
culturalmente aprendiday adquirida.” Esto, a suvez, con-
duce a justificar las desigualdades sociales a partir de la
base de que hay una predisposicion “natural” para ciertas
actitudes, gustos y comportamientos. Hay que aclarar,
sin embargo, que esto no invalida la posibilidad de que

7 Pierre Bourdieu, en “Physical Space, Social Space and Habitus”, afirma que “Ha-
bitus are these generative and unifying principles, which retranslate the intrinsicand
relational characteristics of a position into a unitary life—style, that is, a unitary set of
persons, goods, practices.” (p. 15) [..] “Habitus are structured structures, generative
principles of distinct and distinctive practices —what the worker eats, and especially
the way he eats it, the sport he practices and the way he practices it, his political opi-
nions and the way he expresses them are systematically different from the industrial
proprietor's corresponding activities / habitus are also structuring structures, diffe-
rent classifying schemes classification principles, different principles of vision and
division, different tastes. Habitus make different differences; they implement dis-
tinctions between what is good and what is bad, between what is right and what is
wrong, between what is distinguished and what is vulgar, and so on, but they are not
the same. Thus, for instance, the same behavior or even the same good can appear
distinguished to one person, pretentious to someone else, and cheap or showy to yet
another” (p. 17). (“Los habitus son estos principios generadores y unificadores, que
retraducen las caracteristicas intrinsecas y relacionales de una posicion en un estilo
de vida unitario, es decir, un conjunto unitario de personas, bienes, practicas”. (p. 15)
[...] Los habitus son estructuras estructurantes, principios generadores de practicas
distintas y distintivas —lo que come el obrero, y sobre todo la forma en que lo come,
el deporte que practica y la forma en que lo practica, sus opiniones politicas y la
forma en que las expresa son sistematicamente distintas de las actividades corres-
pondientes del propietario industrial—/los habitus son también diferentes esquemas
de clasificacién, diferentes principios de vision y divisién, diferentes gustos. Los ha-
bitus establecen diferencias diferentes; implementan distinciones entre lo que es
bueno y lo que es malo, entre lo que es correcto y lo que es incorrecto, entre lo que
esdistinguidoy lo que esvulgar, etc., pero no son lo mismo. Asi, porejemplo, el mismo
comportamiento o incluso el mismo bien pueden parecer distinguidos a una persona,
pretenciosos a otray vulgares o llamativos a otra) (traduccion de la autora).
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un determinado individuo (o grupo de individuos) asuma
actitudesy posicionamientos que difieran del aprendizaje
cultural y social al que han estado expuestos.

Sise acepta como verdad posible el hecho de que la lite-
ratura socialista traducida que circulaba en Cuba procuraba
el mismo objetivo que la produccién cultural en general
—Ila creacién de un arte masivo no solo al servicio de la
revoluciodn, sino también como espejo en el que se mirase
y reconociese esa revolucion—, cabe entonces preguntarse
hasta donde tal literatura, tal cultura, lograron moldear
una ideologia, un habitus que sobreviviera al margen de
las imposiciones de las politicas culturales y educativas
del Gobierno cubano entre 1960 y 1990. Si se parte del
precepto de que la ideologia es lo que nos hace pensar de
cierta manera, incluso sin reconocerlo (Gramsci: hegemo-
nia—ideologia; Althusser: aparatos ideolégicos del estado;
Ricoeur: ideologia y utopia; et al.), se puede argumentar
entonces que el objetivo de convertir al arte —y dentro de
él, ala literatura socialista traducida— en un “arma de la
Revolucién”, no llegd a concretarse. ;Por qué? Partiendo
de observaciones empiricas se puede concluir que en la
mayoria de los casos esta literatura —y sus discursos
derivados, como el cine, o las radio y telenovelas— pro-
vocaron a la larga mds extranamiento que adhesion, mas
rechazo que seguimiento. Asumiendo esta premisa puede
afirmarse, sin embargo, que tales actitudes no impidieron
que el arte y la literatura influyeran en varias esferas de
la vida social, desde la creacién cultural hasta los com-
portamientos sociales y que propiciaran el surgimiento
de una comunidad sentimental soviético—cubana, como
se ha argumentado en otros estudios.®

8 Véase: Damaris Pufiales—Alpizar, Escrito en cirilico: el ideal soviético en la produccién
cultural cubana posnoventa.



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
146 DURANTE LA GUERRA FRrRfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

Adiferencia delatesis que desarrolla Gideon Toury en
Descriptive Translation Studies and Beyond (1995), segn la
cual la obra traducida viene a llenar un vacio, a satisfacer
una necesidad en la lengua de destino (“translators may
be said to operate first and foremost in the interest of the
culture into which they are translating”, Toury 12),° en
el caso cubano la traduccidn literaria, ademas de llenar
ese vacio —léase: el desconocimiento general del arte del
bloque socialista, y en ciertos periodos, la escasez en la
produccién literaria doméstica—, cumplia una funcién
mas urgente: propagar y enraizar unos valores humanos
que permitirian el desarrollo de una nueva sociedad. Esta
finalidad, sin embargo, era réplicay reproduccién, en mu-
chos casos, de la que la obra en cuestién proponia dentro
del sistema literario y social de lalengua de origen. Toury
también argumenta que “Translating as a teleological ac-
tivity is to a large extent conditioned by the goals it serves,
goals setin and by the prospective receptor system” (Toury,
“A Rationale for Descriptive Translation Studies” 25).%° Si
bien esto es cierto, hay que afiadir un aspecto sumamen-
te importante: los objetivos de la traduccién literaria al
espafiol se ajustaban, con todos los matices del caso, a los
de esaliteratura en sus lenguas y lugares de procedencia:
la educacién de la poblacién en los ideales del socialismo.

El volumen de obras traducidas al espanol desde len-
guas de los paises entonces socialistas y la diversidad de
campos del conocimiento que dichas obras abarcaron,
tales como la metodologia de la ensefianza, la filosofia,

 puede decirse que los traductores acttian ante todo en interés de la culturaa la
que traducen (traduccién de la autora).

' La traduccién como actividad teleoldgica estd condicionada en gran medida
por los objetivos a los que sirve, objetivos fijados en y por el sistema receptor pros-
pectivo (traduccion de la autora).
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las matematicas, la antropologia, la etnografia, las cien-
cias naturales y exactas, resulté extraordinario. Para citar
solo un par de ejemplos ilustrativos de esta pluralidad y
su impacto en la sociedad cubana, es valido mencionar,
primero, los manuales de teoria de la educacién de Antén
Semidnovich Makarenko —plasmada en su Poema Pedagigi-
co—que desarrollaban ideas basadas enla combinaciéon de
la creacion dela conciencia de grupo y del trabajo produc-
tivo, lo que en Cuba se reflej6 en el sistema de internados
(becas) donde los estudiantes intercalaban los estudios
con la practica de deportes y las labores agricolas.” Como
segundo ejemplo se podrian mencionar los manuales de
marxismo-leninismo que se impusieron mayormente en
la década de 1970. Como recuerda Aurelio Alonso Tejada
al respecto:

Desde 1960 se cred el sistema de Escuelas de Instruccidn
Revolucionaria (EIR), llamado desde entonces ‘escuelas del
Partido’, aunque este ain se denominaba Organizaciones
Revolucionarias Integradas (ORI). Estructurado en tres nive-
les (escuelas nacionales, provinciales y numerosas escuelas
basicas), tuvo a su cargo la introduccién de la educacién

™ Escuelas Secundarias Bésicas en el Campo —ESBEC—; Institutos Preuniversi-
tarios en el Campo —IPUEC— (ambos experimentos educativos comenzaron desde
fines de los afos sesenta, aunque ya se llevaba a los estudiantes a trabajar al campo
durante 45 dias desde 1966); Escuelas Vocacionales (desde principios de los setenta
y hasta 1985, cuando se convirtieron en Institutos Preuniversitarios Vocacionales de
Ciencias Exactas —IPVCE— y solo admitian a estudiantes de preuniversitario), y Es-
cuelas Militares Camilo Cienfuegos, mas toda otra gama de escuelas becadas, como
las Formadoras de Maestros y las Escuelas Vocacionales de Arte. El cantautor Silvio
Rodriguez compuso una cancién a este sistema de becas en1970, parael largometraje
No tenemos derecho a esperar, de Rogelio Parfs.: “Cancién de la Nueva Escuela™ “Esta
es la nueva escuela/ésta es la nueva casa/casa y escuela nuevas/como cuna de nueva
raza..”, en la que deja en claro cudl era el objetivo de este sistema de ensefianza: la
creacion del hombre nuevo, la “nueva raza”.
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marxista a través de los manuales soviéticos como instru-
mento principal. (Alonso Tejada 36)

Durante los afios sesenta todavia coexistian corrientes
intelectuales alejadas de los postulados soviéticos —el
caso mas concreto fue la revista Pensamiento critico,* clau-
surada en 1971, y el grupo que se nucled a su alrededor y
que abogaba por crear un modelo de sociedad acorde a
las peculiaridades y condiciones cubanas—." Hacia el
final de esa década tales posturas fueron marginadas por
completo y se impuso el modelo eslavo como tGnica guia
ideolégica y econdémica en la isla, cuyo impacto también
se extendio a la literatura.™

Al comentar el libro La tarea del traductor, de Walter
Benjamin, Antoine Berman sefialaba que para este existian
tres relaciones basicas del individuo con la traduccién que

2 Para una comprensién mas cabal de esta década, y de la siguiente, véanse el
articulo deJests Diaz, “El fin de otra ilusién”y el libro de Jorge Fornet, El 71. Anatomia
de una crisis.

3 “E| Departamento [de Filosofia de la Universidad de La Habana, dentro del cual
surgid Pensamiento Critico en1967] fue dispersado, y sus miembros distanciados del ac-
cesoalaensefianzay la publicacién de temas vinculados con el marxismo por tiempo
indefinido” (Aurelio Alonso Tejada, “Marxismo y espacio de debate en la Revolucién
Cubana”, p. 39).

4 Uno de los hechos que con mds fuerza evidencia el alineamiento cubano con el
modelo soviético puede encontrarse en la posicién de Cuba frente a la intervencion
de la Unién Soviética en Checoslovaquia en 1968: Fidel Castro permanecié en silen-
cioy no condend tal accién. Desde 1966, Fidel Castro habia roto con China, al llamar
publicamente a Mao Tse—Tung “monarca absoluto”, “fascista” y “viejo senil” (Rafael
Rojas, Historia minima de la Revolucion cubana, p. 118). En marzo de 1965, Fidel Castro
habia ordenado recoger todas las obras de Mao Tse—Tung de bibliotecasy libreriasy
prohibi6 la entrada de las publicaciones periddicas y culturales provenientes de ese
pais asidtico. Como bien explican, entre otros, Rafael Rojas en el citado libro, y Ger-
man Alburquerque en La trinchera letrada. Intelectuales latinoamericanos y Guerra Fria, a
partir de los setenta se radicaliza la sovietizacidn de la sociedad y la cultura cubanas,
tras la rupturay el alejamiento de los chinos.
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son Gtiles paralos fines del presente estudio: 1. la reflexién
sobre la traduccidn; 2. el consumo de literatura traducida;
3. la tarea de traducir (Berman 39). Berman se refiere,
ademais, a las reflexiones de Benjamin sobre la dificultad
de analizar un texto traducido porque “la relacién del
sentido con laletra es tal que no permite un comentario de
la letra, sino s6lo de un analisis del sentido” (Berman 24).
Anade, sin embargo, que hay otro tipo de comentario que
sies posible, e incluso mis fecundo: un comentario del ori-
ginal que esté acompanado de un analisis de su traduccion.
Es precisamente este comentario, fecundo sobre todo en
términos ideoldgicos segiin las premisas del Estado cubano,
el que abundaba en las obras traducidas de algunos de los
idiomas de los paises socialistas al espafol.

Tanto la Escuela Soviética de Traduccién —impulsada
a partir de la creacién de la Editorial de Literatura Uni-
versal en Petrogrado en 1918 por Maximo Gorki—, como
el Departamento de Traducciones creado en Cuba en
1967, solian seguir este método calificado como fecundo
por Berman: muchas de las obras extranjeras traducidas
—tanto al ruso por la Editorial de Literatura Universal,
como al espafol por el Departamento de Traducciones—
solian estar acompafiadas de una amplia introduccién de
marcado fin educativo.

En ambos casos, estos prélogos ofrecian, ademds de
un analisis de la trama, datos importantes de la vida
delautor, sucontexto sociohistdrico, olas contribuciones del
escritor alalucha por el socialismo o por una sociedad mas
justaen general. Tal tradicidn, también inaugurada porla
editorial creada por Gorki a principios del siglo xx, proveia
al lector de informacién precisa, complementaria, sobre
la obra que iba a leer. Este tipo especifico de paratexto,
segiin Genette, “procura un entorno (variable) al texto y
a veces un comentario oficial u oficioso del que el lector
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mas purista y menos tendente a la erudicion externa no
puede siempre disponer tan ficilmente como lo deseariay
pretende” (Genette 11-12). En el objeto de estudio que nos
ocupa, dichas introducciones casi siempre orientaban la
lectura desde una perspectiva que justificara o sustentara
la ideologia socialista.

Dada la inmensa tirada de titulos y, por ende, el (su-
puesto) alcance masivo de la literatura en los anos que
van de 1960 a 1990, los prdlogos y notas introductorias
que antecedian las obras traducidas de idiomas de los
entonces paises socialistas buscaban dotar a los lectores
de un conocimiento del que muchas veces prescindian, por
tratarse de una produccion literaria ajena y desconocida
hasta entonces.

Enlaintroduccidn a Diecisiete instantes de una primavera
—novela traducida por Zoia Barash y publicada por Arte
y Literatura en 1975—la también critica de cine de origen
ucraniano radicada en Cuba comentaba:

Semiondv introdujo un nuevo género en la literatura so-
viética: la novela politica de aventuras con el protagonista
coronel Maxim Isaiev (Stirlitz) [...] Stirlitz es sintesis de la
experiencia multiple de incontables y valiosos luchadores [...]
Semiondv escribe ante todo novelas politicas y su objetivo
principal es mostrar el ambito histérico de un momento
especifico. (Barash 7-8)

En su nota, Barash constata la intencidn politica de la
publicacion de la novela al resaltar la relaciéon entre
la historia de lalucha contra el fascismo —la novela narra
dos meses de la guerra (febrero y marzo de 1945)—y el
peligro fascista en Chile en la década de 1970.

Para entonces, el lector cubano estaba familiarizado
con la trama de la novela a través de lo que Even-Zohar
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denomina un discurso indirecto: el Canal 6 de la television
cubana habia transmitido ya una serie de 12 episodios cuyo
guién habia escrito el propio Semiondv.

En otras ocasiones, este tipo de paratexto —el comen-
tario sobre el autor, la obra o el contexto histérico— se
anadiaenlatapatraseradellibro. Enla cubierta posterior
de Una bomba para el seiior presidente, otra novela de Semio-
név, traducida por Barash y publicada en Cuba por Artey
Literatura en 1983, puede leerse: “una apasionante novela
de intriga politica que nos adentra por los vericuetos de
unalucha a muerte entre el bieny el mal, rara vez presente
en los cables de las agencias de prensa occidentales” (Se-
miondv, tapa trasera, sin autor).” Y en la nota que aparece
en la tapa trasera de Padres e hijos (1862), la novela de Ivin
Turguéniev que publicé el Instituto del Libro en 1973, se
resalta suvalor al elegir como tema a “hombres de accion,
realistas y pragmaticos, que luchaban por la destruccion
violenta del orden establecido y ponian en discusién los
métodos revolucionarios del pasado” (Turguéniev, tapa
trasera, sin firma).

Estas obras procedentes del campo socialista veian, en
muchos casos por primera vez, su traduccién al espafiol.
Se concretaba asila expansion de un sistema literario que
intentaba desafiar al mercado internacional de la “World
Literature” al poner en circulacidn titulos que no habian
sido traducidos hasta entonces. En este sentido, son validas
las palabras de Smorkaloff cuando afirmaba que: “Cuba
embarked on a battle against cultural colonialism which
consisted, principally, in broadening horizons” (119).%

> Se trata de una novela de espionaje, uno de los géneros favorecidos en la isla
durante las décadas de 1970y de 1980.

¢ Cubaemprendi6 una batalla contra el colonialismo cultural que consistié, prin-
cipalmente, en ampliar los horizontes (traduccién de la autora).
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Como bien apunta la citada investigadora, esta amplia-
ciéon de los horizontes culturales incluia a autores clasicos
universales de la literatura occidental. Pero, ademas, la
obra de escritores del bloque del Este, desconocida en el
panorama del mercado internacional del libro, también
era publicada y promocionada en Cuba.

En 1984, por ejemplo, la Editorial Arte y Literatura dio a
conocer la primera traduccion de Hacerel mundo, una extensa
novela del rumano Eugen Barbu (580 paginas en la edicién
referida). Aligual que enla mayoria de las obras traducidas
al espafiol, esta comienza con una introduccién firmada por
Margarita Russinyol, la editora del libro, en la cual explica
la importancia de la obra para la literatura socialista.

En Hacer el mundo, Barbu aborda la convulsiva problemadtica
que se suscita en los primeros afnos de la construccién del
socialismo en Rumania entre la masa trabajadora de una
fabrica y entre los otros personajes ajenos a la imprenta, y
lo realiza con gran realismoy con la absoluta conviccién de
que lajusticiayla fuerza de la nueva sociedad socialista son
tan poderosas que los problemas se resolverdn, que cada
cual se situard en su justo lugar, incluso los ex capitalistas
y burgueses corrompidos, para los que sdlo queda la des-
esperanza, la frustracidn, el hastio, la alienacién. Barbu
es un escritor proletario [...], contintia siendo un luchador,
un participante activo en la lucha por la construccién del
socialismo... (Russinyol 19)

Enlatapatraseradellibro,ademas, puedeleerse unanotaen
la que se intenta crear un vinculo emocional directo tanto
con la obra como con el contexto del autor:

Con un manifiesto realismo, nos expone las dificultades con
que se enfrentaron en esos momentos dificiles y, en un final
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abierto, nos muestra como la verdad y la honestidad de los
comunistas genuinos y medulares triunfan siempre sobre el
oportunismo, las malas interpretaciones y el dogmatismo,
y acaban por vencer todos los obstaculos.

La prosa de Hacerel mundo, veraz y cautivante, despertarda
en el lector cubano apasionados recuerdos de los primeros
afos de la Revolucién, de las intervenciones y nacionaliza-
ciones de laindustria privada, de nuestra propia lucha por
hacer el socialismo. (Hacer el mundo, tapa trasera, sin autor)

En el caso de las obras procedentes del campo socialis-
ta, es curioso que casi nunca apareciera el nombre del
traductor, o que solo apareciera timidamente escondido
en las primeras paginas del libro, pero no en la portada.
Se producia asi una ruptura entre la profesionalizacién del
traductor —institucionalizada a partir de la creaciéon
del Departamento de Traducciones—y la invisibilidad del
mismo en la obra publicada.

Segin Berman, “es un prejuicio creer que la traduc-
cién —el acceso al texto por la traduccién— sea inferior
a la lectura “directa” [del original] (66). En esta misma
direccidn apunta la propuesta de Bassnett en sus teorias
de la traduccién: en Translation Studies, una obra publi-
cada originalmente en 1989, Bassnett cita a Octavio Paz
cuando dice:

All texts, he claims [Paz], being part of a literary system
descended from and related other systems, are ‘translations
of translations of translations’:

Every text is unique and, at the same time, it is the
translation of another text. No text is entirely original
because language itself, in its essence, is already a trans-
lation: firstly, of the non-verbal world and secondly, since
every sign and every phrase is the translation of another
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sign and another phrase. However, this argument can be
turned around without losing any of its validity: all texts
are original because every translation is distinctive. Every
translation, up to a certain point, is an invention and as
such it constitutes a unique text. (Bassnett 48—49)"

Por su parte, luri Lotman, el semidtico soviético, describe
la “literature and art in general as secondary modelling
systems, as an indication of the fact that they are derived
from the primary modelling system of language” (citado
en Bassnett 25).® En este sentido, destaca la relacién in-
trinseca y mutua que existe entre un lenguaje dado y la
cultura que lo aloja.

Varios autores, como Gayatri Spivak y Eric Cheyfitz,
sostienen que la traduccién ha sido un instrumento de
dominacién colonial, una forma de privar a los pueblos
colonizados de su propia voz, y que la traduccién ha re-
forzado, en muchos casos, la jerarquia de poder: “The
processes of translation involved in making another cul-
ture comprehensible entail varying degrees of violence,

7 Todos los textos, afirma [Paz], al formar parte de un sistema literario que
desciende de otros sistemasy esta relacionado con ellos, son “traducciones de traduc-
ciones de traducciones™

Cada texto es tnico y, al mismo tiempo, es la traduccidn de otro texto. Ningiin texto es
enteramente original porque el lenguaje mismo, en su esencia, ya es una traduccién:
en primer lugar, del mundo no verbal y, en segundo lugar, puesto que cada signoy cada
frase es la traduccion de otro signo y de otra frase. Sin embargo, a este argumento se le
puede dar la vuelta sin que pierda nada de suvalidez: todo texto es original porque toda
traduccién es distintiva. Toda traduccién, hasta cierto punto, es una invencién y como
tal constituye un texto tnico (traduccién de la autora).

® |aliteratura y el arte en general como sistemas de modelizacién secundarios,
como indicacién de que derivan del sistema de modelizacién primario de la lengua
(traduccién de la autora).
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especially when the culture being translated is constituted
as that of the “other” (citado en Bassnett 4).%

En el caso cubano, uno de los mecanismos a los que se
apel6 de manera recurrente para proveer cierta familiari-
dad y cercania ala realidad local al traducir y divulgar las
literaturas socialistas, fue la insistencia en las similitudes
que compartian esas naciones y Cuba en sus respectivas
luchas sociales y enla construccién de una nueva sociedad.
De este modo se buscaba atenuar las enormes diferencias
lingiiisticas, histéricas y culturales entre dos regiones
geograficas tan distantes y tan distintas. Se buscaba con-
vertir al “otro” —al que se refiere Dingwaney en la anterior
cita de Bassnett— en alguien conocido, pero, sobre todo,
en el interlocutor apropiado, en un semejante con quien
dialogar en (casi) igualdad de condiciones.

Segun Dingwaney, la traduccién puede seguir varias
direcciones: o bien como un sistema de imposicién, o como
puente para transmitir valores culturales y religiosos en
general, y politicos e ideoldgicos en el caso cubano. Hay que
tomar en cuenta, sin embargo, que la traduccidon también
fue, durante el periodo en el que centra este estudio, una
actividad subversiva potencial en tanto otorgaba cierta
libertad no solo para traducir obras que tal vez no eran
encargadas por mandato gubernamental, sino también al
introducir matices dentro de las mismas. Venuti se refiere
precisamente a este acto de rebeldia, manipulador inclu-
so, al insistir en la visibilidad del traductor, no tanto en
referencia alainclusién de sunombre enla portada de un
libro dado, sino sobre todo debido a su poder de agencia,

" Los procesos de traduccién implicados en hacer comprensible otra cultura con-
llevan diversos grados de violencia, especialmente cuando la cultura que se traduce
se constituye como la del “otro” (traduccién de la autora). Véase también: Anuradha
Dingwaney, “Introduction: Translating ‘Third World Cultures™.
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concreta, capaz de alterar el contenido de la traduccion
—no necesariamente en un sentido negativo— al ser el
filtro, el mediador creativo entre las dos lenguas: receptor
del texto en la lengua de origen; intérprete de ese texto;
emisor del nuevo texto en la lengua de destino. En este
sentido afirma, de manera muy cercana a la cita de Paz
ala que se referia Bassnett, que “no act of interpretation
can be definitive” (Venuti, The Scandals of Translation 46).*

También hay que tener en cuenta que cualquier prac-
tica de la traduccién estd mediada por muchos factores,
aveces ajenos a aquellos estrictamente literarios. Al ser el
libro, también el traducido, un producto del mercado, en
ocasiones la traduccién y su comercializacién dependen
de demandas mercantiles que dejan entrever relaciones
desiguales de poder entre los autores, sus lenguas de ori-
gen, y las casas editoriales y comerciales, ademas de las
variables ideoldgicas y politicas de las que se ha venido
hablando en este estudio.

Esto no excluye, por supuesto, el hecho de que muchas
de las obras que se traducen y comercializan tengan un
alto valor literario. Segiin Berman, en ocasiones la cir-
culacion de una obra solo es posible porque esta lo exige
y permite (67). En este sentido, la idea de Berman sobre
la traduccién dialoga con aquella de Susan Sontag en su
articulo “El mundo como la India”, que se menciona en la
introduccidn a este libro. Sin embargo, tanto Berman como
Sontag dejan fuera de su anlisis el impacto del mercado
y la ubicacién del libro como mercancia dentro de este.
¢Como incide esto entonces en el qué, en el como y en el
para quién se traduce?

Porlo general, todos los acercamientos criticos descritos
aqui hacen referencia a enfoques sistémicos (como Even-

20 Ningan acto de interpretacién puede ser definitivo (traduccién de la autora).
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Zohar y Toury) o culturalistas (como Lefevere, Bassnett y
Berman), al tiempo que apuntan a tres niveles en los cuales se
concretany a partir de los cuales pueden ser estudiadaslas
practicas de traduccion, a saber: 1. el meramente lingiiistico
(esta aproximacién comenzd a dejar de ser prominente en
la década de los ochenta); 2. el semidtico: “Semiotic trans-
formations (Ts) are the replacements of the signs encoding
a message by signs of another code, preserving (so far as
possible in the face of entropy) invariant information with
respect to a given system of reference” (Bassnett 27);* y
3. el cultural: “one common feature of much of the research
in Translation Studies is an emphasis on cultural aspects
of translation, on the contexts within which translation
occurs” (Bassnett 2).22 En el caso particular de Toury, este
dividia las aproximaciones a la traduccién a partir de tres
dreas: su funcién, el proceso de traducir y el producto fi-
nal. Sefialaba, sin embargo, que cada una de estas areas
“is a local activity, pertinent to a certain corpus, problem,
historical period, or the like, as well as part of an overall
endeavor [and therefore], an attempt to account for ways in
which function, process and product can and do determine
each other” (Toury 11).%

2 Lastransformaciones semiéticas (Ts) son las sustituciones de los signos que co-
difican un mensaje porsignos de otro cédigo, preservando (en la medida de lo posible
frente a la entropia) lainformacién invariante con respecto a un sistema de referencia
dado (traduccién de la autora).

22 una caracteristica comin de gran parte de la investigacién en Estudios de Tra-

duccidn es el énfasis en los aspectos culturales de la traduccién, en los contextos en
los que se produce la traduccién (traduccion de la autora).

23 es una actividad local, pertinente para un determinado corpus, problema,

periodo histérico o similar, asi como parte de un esfuerzo global [y, por lo tanto], un
intento de darcuentade las formas en que la funcién, el procesoy el producto pueden
determinarse mutuamente, y de hecho lo hacen (traduccién de la autora).



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
158 DURANTE LA GUERRA FRrRfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

Segun Lefevere, la traduccidn tiene cuatro finalidades es-
pecificas:la comunicacién de informacidn, la circulaciéon
de capital cultural, el entretenimiento, y el convencimiento
del lector de seguir cierto curso de accion (“Translation
Practice(s) and the Circulation of Cultural Capital. Some
Aeneids in English” 41). Estas cuatro funciones no son ex-
cluyentesyaellas seafiade, en el campo de las politicas de
traduccidn socialista, una mas:la difusién de laideologia
socialista y de un modelo de ciudadano y de sociedad, o,
dicho de otro modo, la circulacién de capital ideoldgico.

Todos los autores que se han citado con anterioridad
coinciden en el peso que tiene el contexto histérico y
social para los procesos de traduccidn. Pero ademds del
cultural, como se ha mencionado, puede detectarse otro
nivel: el ideoldgico, que es en el que se centra el presente
estudio. Ninguna de las teorias antes expuestas habla de
la relacion que se establece entre la lengua primariay la
de destino cuando la traduccién obedece a motivaciones
politicas especificas.

Si, por una parte, seria reduccionista e inexacto afirmar
que en Cuba todas las obras literarias provenientes del
campo socialista en el periodo que nos ocupa perseguian
un objetivo tnico y homogéneo, también seria iluso no
reconocer que, en muchos casos, fue precisamente el
cumplimiento de tal objetivo lo que impulsé y sostuvo las
practicas de traduccién en el dmbito literario y en otros
campos del saber, asi como la circulaciéon y consumo de
tales obras.

Normalmente la naturaleza misma de la traduccién
implica, de manera tacita, el seguimiento de una direc-
cién especifica, la busqueda de un fin concreto. Si se
piensa, por ejemplo, en las traducciones de las escritu-
ras sagradas, se puede concluir que tal tarea cumplia
una finalidad ideolégica y educativa definida. En el caso
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analizado aqui, el propésito mismo de la practica de la
traduccion va mas alla de la cuestién cultural —aunque
no la excluye—. La meta final del sistema de traduccién
era convertirse en “un arma de la Revolucién”y, como tal,
guiar a la poblacién hacia cierta subjetividad social que
favoreciera el surgimiento de una nueva sociedad.*
Esindispensable tener en cuenta otro factor del contex-
to sociohistérico del periodo analizado: Cuba constituia,
desde muchas perspectivas, un caso casi excepcional:
una isla que, aunque muy cercana a Estados Unidos en
términos geograficos, familiares e histéricos, se habia ido
adhiriendo, politicay econdmicamente, al bloque del Este.
Triplemente aislada: por el embargo norteamericano, porla
ruptura de relaciones diplomaticas con casi todos los paises
de América Latina y por la lejania del resto del bloque del
Este, Cuba habia reorientado sus relaciones —comerciales,
culturales— hacia el lejano mundo socialista.>

24 En 1971, al clausurar el Primer Congreso Nacional de Educacién y Cultura, Fi-
del Castro precisaba atn mas la relacién entre cultura y poder politico, al decir que
“el arte es un arma de la Revolucion”. Arengaba, ademas, contra los “sefiores intelec-
tuales burgueses y libelistas burgueses y agentes de la CIA y de las inteligencias del
imperialismo”. Véase: Fidel Castro Ruz, “Discurso de clausura del Primer Congreso
Nacional de Educaciény Cultura”.

25 Desde el 30 de diciembre de 1960, los Estados Unidos habian roto relaciones
diplomaticas con Cuba (el anuncio se haria en enero de 1961). El 3 de febrero de 1962,
Cuba fue expulsada de la Organizacién de Estados Americanos, y los paises latinoa-
mericanos comenzaron a distanciarse de Cuba. Por ejemplo, Bolivia, Chile y Uruguay
rompieron relaciones diplomaticas en 1964. “Desde mediados de 1960 se percibia que
no darian apoyo efectivo, econdémico o politico, a la Revolucién de ese pais. Para en-
tonces los dirigentes latinoamericanos habian maniobrado para beneficiarse de la
reduccion de la cuota azucarera cubana y se mostraban entusiasmados por los pro-
yectos de cooperacién econémica norteamericanos [..] La mayoria de ellos rompieron
relaciones con Cuba a lo largo de 1961 e iniciaron el bloqueo econémico a la Isla. Otros,
entre los que se encontraba México, se pronunciaron a favor de Cuba en los organismos
internacionales, pero en su politica interna se esforzaron por impedir que el apoyo a
Cuba se convirtiera en motivo de movilizacién popular”, (Olga Pellicer de Brody, Foro
Internacional, p. 299).
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El presente estudio se centra en las traducciones lite-
rarias; sin embargo, habria que distinguir entre estas y
las relacionadas con otros campos del saber. Otras esferas
de la traduccion en Cuba después de 1959 nacieron de la
necesidad forzosa de establecer una comunicacién con
el resto de las naciones socialistas. Uno de los primeros
ejemplos en este sentido fue la labor emprendida por el
Instituto Cubano de Amistad con los Pueblos (1caP, creado
el 30 de diciembre de 1960) entidad que tuvo a su cargo la
organizacién y logistica de la Conferencia Tricontinental
de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América
Latina en 1966. Urgia entonces organizar un cuerpo de tra-
ductores capaz de asumir la tarea de crear puentes con el
resto de los paises del grupo, porlo cual el icaP cred en 1967
el Departamento de Congresos. Ese mismo afio el Institu-
to del Libro inauguré el Departamento de Traducciones,
que desapareceria en los afios noventa para dar paso al
Centro de Traducciones. El Departamento de Congresos
seria el antecedente del Equipo de Servicios de Traductores e
Intérpretes (ESTI), creado el 23 de octubre de 1973.2° Afios
mads tarde se fundé la Asociacién Cubana de Traductores
e Intérpretes (ACTI), que es miembro de la Federacién In-
ternacional de Traductores desde el afio 200z2.

En el caso especifico que aqui se estudia se pueden
distinguir, a priori, dos funciones basicas de la traduccion:
por una parte, una utilitaria, cuya finalidad se circuns-
cribe a un fin prictico, a un entendimiento inmediato:
una conferencia o reunién en la que se hablen diferentes

26 “E] Equipo de Servicios de Traductores e Intérpretes (EsTi) fue creado el 23 de
octubre de 1973 mediante el Acuerdo No. 306, adoptado por el Consejo de Ministros
de la Repiblica de Cuba, ante la necesidad de disponer de un colectivo de traducto-
res e intérpretes calificados que pudiera prestar estos servicios en cualquier tipo de
eventos nacionales o internacionales . Véase: https://www.esti.cu/paginas/historia.
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idiomas, instrucciones sobre cémo utilizar un equipo
o construir un edificio, un manual o un libro de texto.
Por la otra, la traduccién literaria, cuyo resultado serd
un producto ladico, placentero, destinado al consumo
opcional. Pero ademds del caracter educativo asignado a
la literatura en Cuba, tampoco hay que perder de vista el
hecho de que las pricticas de traduccién literaria también
pueden, y de hecho estan, influidas por las dinamicas del
mercado y el poder.

En las obras provenientes de los paises socialistas y
traducidas al espafol, esta divisién entre lo utilitario
y lo placentero se desdibujé la mayor parte de las veces,
en tanto que el Estado le confirié un rol formativo a la
cultura, y en especial a la literatura. De este modo, le fue
otorgada alaliteratura una funcién que tradicionalmente
no le corresponde, que contraviene su propia naturaleza
y esencia, por lo que las practicas de la traduccién adqui-
rieron un matiz mas velado, pero ala vez mas directo. No
se trataba ya de un manual de marxismo o de economia
politica del socialismo, sino de una novela que llegaria a
manos de cualquier lector, por ejemplo, y, por lo tanto, su
impacto podia ser mas masivo. Hay que tener en cuentaque,
como bien afirma Even-Zohar en “The Literary System”, el
caracter directo y colectivo de la literatura es una falacia.
Sin embargo, esta forma discursiva puede ser absorbida e
indirectamente transmitida por otros medios, por otros
discursos. En este sentido, la literatura traducida en Cuba
desbordé el ambito literario y se convirtié en un mensaje.
Y esto podria presuponer una contradiccién en si porque
la obra literaria, como tal, no implica la existencia de un
receptor. Segiin Berman,

en nombre del destinatario... durante siglos, se han practi-
cado las deformaciones que desnaturalizan el sentido de la
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traducciéon ain mas que las obras mismas[...] La traduccién
etnocéntrica centrada en el lector transforma la obra en
mensaje. (Berman 61)

Pero en tanto mensaje, la obra va dirigida a un destinata-
rio; en tanto producto, a un comprador. A diferencia del
mercado internacional del libro, la literatura socialista
traducida procuraba transmitir un mensaje ala vez ideo-
légicoy estético. Esto no significa que el sistema literario
dominado por Occidente, lo que se conoce como “World
Literature”, no buscara, igualmente, la transmisién de un
mensaje. La diferencia estd marcada, sin embargo, por el
impacto de ese mensaje versus el peso del mercado.

Para entender mejor el rol de la cultura en la nueva
sociedad que en aquellos ahos se pretendia construir en
Cuba, y en particular, el papel de la literatura y del libro
como institucién, pueden citarse las palabras de Ambrosio
Fornet —mencionadas brevemente en la introduccién de
este libro—, cuando decia que:

Todos esos proyectos y sucesos —aun aquellos que por su
naturaleza parecian estar mas alejados del campo de la
cultura—tenian implicaciones culturales, puesto que reper-
cutian directa o indirectamente en el escabroso terreno de
laideologia. Centenares de miles de personas podrian leer
por primera vez un libro... ;qué ideas y valores recibirian a
través de esa lectura? Centenares de miles de adolescentes
asistirian por primera vez a una exposicién de pintura,
escucharian una grabacién de musica sinfénica o presen-
ciarian un espectaculo de ballet o de danzas folcléricas...;
;qué les dejaria de positivo esa experiencia? Cada una de
esas preguntas remitia a dos temas fundamentales: el de
la libertad de expresién y el de la funcién del arte y la li-
teratura en la sociedad socialista. Pero lo hacia desde una
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Opticaviciada de origen —tan utilitaria como la del burgués
que pregunta para qué sirve la poesia— presuponiendo que
la funcién del arte era eminentemente didactica. (Fornet,
“La década prodigiosa” 355)

Este es uno delos hilos conductores de nuestra propuesta:
shasta qué punto pudo el arte en general, ylaliteratura en
particular, cumplir con el cometido de ser el reservoir de
una ideologia especifica?, ;qué tanto éxito tuvo el intento
de transformar a la sociedad, de crear al “hombre nuevo”
mediante el arte? Sobre esta idea se volvera mas adelante.






7. LITERATURA SOCIALISTA
EN LAS REVISTAS LITERARIAS CUBANAS

Cuando triunfé la Revolucién cubana en 1959, la isla con-
taba con unalarga tradicién traductora que erallevada al
cabo principalmente por intelectuales y escritores. Fueron
fundamentalmentelas revistas culturaleslas encargadas de
difundir en Cubalaliteratura producida en otras regiones
geograficas y lingiiisticas desde comienzos del siglo xx.
Ensuarticulo “Poesia de imperio. Politicas de traduccién
en revistas literarias cubanas (1927-1961)”, Rafael Rojas
analiza el didlogo que la intelectualidad cubana abrié y
sostuvo, en diferentes periodos, con las distintas corrientes
literarias norteamericanas como lavanguardia, los poetas
afroamericanos, la Beat Generation y el New Journalism a
partir de la traduccién de sus principales exponentes en las
revistas de avance (1927-1930), Espuela de plata (1939-1941),
Clavilefio (1942-1943), Nadie parecia. Cuaderno de bello con
Dios (1942—1944), Origenes (1944-1956) y Ciclon (1955-1959).
Rojas afirma que:

Elcampointelectual delaisla experimentaba, desde los afios
20, una vertiginosa articulaciéon de discursos y practicas
nacionalistas. Las revistas culturales fueron una plataforma
clave de aquel proceso de imaginacién de una comunidad
postcolonial en el Caribe hispano. Las intensas politicas de
traduccién de poesia norteamericana que esas publicaciones
emprendieron en el corto lapso de tres décadas nos colo-
can frente a un archivo que es preciso releer e interrogar.
Un archivo que da cuenta de la recepcién, en Cuba, de las
principales voces del modernismo americano (T. S. Eliot,
Ezra Pound, Wallace Stevens, William Carlos Williams...),
los poetas afro—americanos del Harlem Renaissance, espe-
cialmente Langston Hughes y Countee Cullen, y que, entre

165
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losafios 50y 60, se abre ala ruptura con el modernismo que
inician W. H. Auden, Dylan Thomas, la Beat Generation, la
nueva vanguardia negrayla narrativa del “New Journalism”.
(Rojas, “Poesia de imperio. Politicas de traduccion en revistas
literarias cubanas (1927-1961)")

Uno de los ejemplos mas sobresalientes en este esfuerzo
es el del grupo Origenes y las traducciones publicadas en
la revista del mismo nombre (1944-1956) por José Lezama
Lima (de Perse), Eliseo Diego (de Gray, De la Mare), José
Rodriguez Feo (de Stevens), Cintio Vitier (de Mallarmé,
Rimbaud), Virgilio Pifiera (de Rimbaud), entre otros.!

Como bien demuestra Marina Popea en su tesis de
maestria Presencia y funcion de la traduccion en la revista
cubana Origenes (1944-1956), en la politica de traducciones
de esta publicacidn se distinguen dos lineas principales
que corresponden a dos momentos del postvanguardismo
latinoamericano:

el primero, fundacional, vinculado al origenismo lezamiano
y vitieriano, se sustenta en las tradiciones greco-latina,
hispana y francesa (lo cual se evidencia en sus traduccio-
nes, desde el francés, de poetas simbolistas y puristas, y
de criticos catdlicos); el segundo, antifundacional, pro-
pone una concepcién mas irreverente del hecho politico
y prefigura las corrientes conversacionales que florecen
posteriormente a la Revolucién. Esta linea alternativa,
impulsada por José Rodriguez Feo y Virgilio Pifiera, no
prospera en Origenes, pero alcanzaria mas protagonismo
en Ciclon, y sobre todo en los afios 1960, e incluye en sus
traducciones sectores del surrealismo y del existencialismo,
y sobre todo el coloquialismo norteamericano. (Popea v)

' Véase:Jesls David Curbelo, “sDespués de Babel?”, p. 248.
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Estatradicion, para nada una novedad, se perpetuaria
después en lalabor de la revista Ciclon (1955-1959). Segin
Jestis David Curbelo,

La revista Origenes propagd en Cubalo mejor del pensamiento
yla cultura contemporaneos, pasando la antorcha que luego
recibid Ciclon, el proyecto disidente que terminaria convir-
tiéndose en otra importante publicacién difusora de elevada
literatura (por lo general en la cuerda absurdo-violento-
escandalosa que fascinaba a Pifiera: Sade, Jarry, Gombrowicz,
Queneau; aunque incluyera otros célebres autores como
Mallarmé, Ungaretti, Quasimodo, Montale, Luzzi, Pasoli-
ni, Auden, Blanchot, Seferis, Montherlant) y que descanso,
sobre todo, en la gestién intelectual de Virgilio Pifiera y José
Rodriguez Feo. (Curbelo, “;Después de Babel?” 248)

Ademasdelaslabores sistematicasy sostenidas de traduc-
cién emprendidas por las revistas cubanas durante el siglo
xX, también hubo nimeros especiales dedicados a otras
culturas:la revista de avance habia dedicado el niimero 28,
en 1928, a México, su narrativa, pintura, ensayo y poesia;
el 41, en 1929, a Puerto Rico; y el 42, también en 1929, a la
literatura peruana.

Después de 1959 —y hasta la actualidad— muchas
publicaciones periédicas han mantenido la tradicién de la
traduccidon como un ejercicio necesario para enriquecer
lavida cultural de laisla a través del didlogo conlo produ-
cidoen otraslenguas.? Enlos primeros meses después del

2 Entre las muchas revistas que le han dado prioridad a la publicacién de traduc-
ciones podemos mencionar —ademas de Unién— a La Gaceta de Cuba, Revolucion y
Cultura, y Casa de las Américas. Mas recientemente: “La Isla Infinita, La Letra del Escriba, La
Jiribilla, Cubaliteraria, Amnios, Atenas, Matanzas, La Noria y otras que, junto a la Editorial
Artey Literatura, al Fondo Editorial Casa de las Américas, a las editoriales Nuevo Mi-
lenioy José Marti,y a varios sellos de caracter territorial (Matanzas, Acana, Vigia, Sed
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59, fue Lunes de Revolucién la que fomenté la tarea traduc-
tora.? Estahabia sidola primera revista literaria y cultural
fundada luego de la llegada al poder del grupo liderado
por Fidel Castro. Segtin Rojas, en el articulo citado,

Lunes implementé una politica de traduccién similar a la
de Avance, Origenesy Ciclon —leer la poesia norteamericana
como critica cultural del capitalismo en Estados Unidos—,
pero agregd a esa interpelacién el acento descolonizador y
socialista de los primeros afios de la Revolucién Cubana.
(Rojas, “Poesia de imperio. Politicas de traduccién en revistas
literarias cubanas (1927-1961)”)

Lunes de Revolucién consolidé, ademas, otra tradicién: la
publicacién de ejemplares monograficos. Sunimero 46, del
8 de febrero de 1960, estaba dedicado ala Unidén Soviética
(a propdsito de la visita de Anastds Mikoyan a Cuba, y de
la exposicidn soviética de ciencia, técnicay cultura);* el 48,

de Belleza, Holguiny Santiago, fundamentalmente)”, segiin nos recuerda David Jests
Curbelo, en “La traduccién en Cuba: breve repaso de una tradicion”.

3 Como se recordard, Lunes de Revolucién tuvo una corta vida: se fundé el 23 de
marzo de 1959, y su Gltimo niimero salié el 6 de noviembre de 1961 debido a las des-
avenencias ideolégicas entre sus fundadores, con Guillermo Cabrera Infante a la
cabeza, y la cipula politica en Cuba. Para un analisis mas completo, véanse: Lunes de
Revolucion. Literatura y cultura en los primeros aiios de la Revolucion Cubana, de William
Luis,y Orbita de Lunes, de Ibis Rosquete y Ricardo Moreno.

4 El 6 de febrero de 1960 se inauguré en el Palacio de Bellas Artes “la Exposicion
Soviética, que es una muestra de los mejores logros de la Unién de Republicas So-
cialistas Soviéticas en los campos de la ciencia, la técnica y la cultura. REVOLUCION
y LUNES, que son abanderados de todos los esfuerzos por la aproximacién cultural y
comercial de todos los pueblos del mundo, presentan, con justa satisfaccion, al pue-
blo de Cuba, las excelencias y principales caracteristicas de esa gran exposicién en
que se hacen transparentes los esfuerzos del pueblo soviético por llegar a su actual
nivel cientificoy cultural. Laimportancia de la exposicidn soviética queda legitimada
porsusimple presencia, pero trae consigo el prestigio de haber sido presentada antes
en otros dos paises, México y Estados Unidos, con el mismo éxito que es previsible
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del 22 de febrero, a Estados Unidos y América Latina; el
54,del 11 de abril, a Panama;el 55, del 18 de abril, titulado
“usAaversus USA”, también al vecino del norte, asi como el
66, del 4 dejulio, titulado “Los negros en Estados Unidos”;
el 108, del 29 de mayo de 1961, a China; el 115, del 24 de
julio de ese afo, a Laos; el 116, del 31 de julio, a Viet Nam;
el 117, del 6 de agosto, a Corea Democritica, y el 127, del
16 de octubre, a la Republica Popular de Rumania.

El primer monografico del semanario (su nimero 46)
sobre la Unidn Soviética, incluye numerosas fotos de la
exposicién de ciencia, técnica y cultura, asi como articu-
los dedicados a los avances en la conquista del espacio,
la agricultura, la industria pesada, la arquitectura, la
educacidn. En el destinado a la cultura, se enfatiza el ca-
racter masivo y educativo de la produccién cultural y se
particulariza en el cine, el teatro, la musica, la artesania,
los deportes. Tal vez el articulo clave, a efectos del presente
estudio, es la traduccién al espafiol del texto “Literatura
rusa. Acerca de la innovacién verdadera”, de Vladimir
Dneprov. Se trata de un texto originalmente publicado en
la revista Literatura Soviética, en su nimero 5 de 1959, en el
cual Dneprov expone los principios estéticos del realismo
socialista. Aparecen, ademas, un cuento titulado “El reloj”,
firmado por Boris Zubavin y un articulo (sin autor) que
trata sobre la literatura infantil.’ Por dltimo, se incluye
una entrevista con Alexander K. Shelnov, director de la
exposicion soviética en La Habana. En sus declaraciones,

ha de tener en Cuba [..] La presentacion de este evento es un acto de reafirmacion
nacional, de nuestra soberaniay de nuestra libre determinacién como pueblo” (Lunes
de Revolucion 46, p. 2).

5 “La lectura infantil: un libro ameno es deleite del nifio”, p. 35—-36. Sobre este se
hablard con mas detalle en el capitulo dedicado a este tema en el presente libro.
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Shelnov afirma que como consecuencia de esa exposicién
en breve estarian en Cuba “representantes soviéticos de
los circulos comerciales que van a iniciar negociaciones
concretas aqui tocantes a los problemas econémicos que
nos interesan reciprocamente” (Lunes de Revolucion 46, 38).

La publicacién de este nimero es significativa porvarias
razones. En primer lugar, fue el primero dedicado a un
pais socialista después de 1959; segundo, se enfoca prin-
cipalmente en la exposicién soviética de ciencia, técnica
y cultura; tercero, apenas incluye dos textos traducidos
al espanol —como se ha referido en el parrafo anterior;
el resto son comentarios e informaciones sobre la expo-
sicién, sin firma, excepto los tres antes referidos—y por
altimo, y tal vez lo mds importante, se va a diferenciar
radicalmente del tono muchas veces halagador con el que
publicaciones posteriores apelaran, desde una perspec-
tiva sentimental e ideoldgica, a la cercania cubana con el
resto de las naciones socialistas y a la causa comun de la
construccion de una nueva sociedad y la lucha contra el
pasado burgués.

El 29 de mayo de 1961, en su nimero 108, Lunes de Re-
volucién publicé el monografico titulado “China en mar-
cha”. Abria con un articulo de Mao Tse-Tung sobre el
nuevo movimiento cultural. También se incluia un texto
recordatorio de una entrevista que Ana Louise Strong le
hiciera allider asiatico enla ciudad de Yenan en 1946 sobre
la posicién de Mao respecto al imperialismo; varios textos
de Lu-Sin; algunos poemas de Mao Tse-Tung y otros de
Nicolas Guillén dedicados a China. Asimismo, se pueden
leer poemas de René Depestre, de Fayad Jamis, de Pablo
Armando Ferndndez, todos dedicados al gigante asidtico,
ademas de varios textos criticos sobre arte y literatura
chinas y otros de ficcién. Por altimo, incluia articulos
sobre el desarrollo industrial y agricola en aquella nacién.
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En general, la edicién es laudatoria a la figura de Mao y
al modelo socialista chino, ademdas de un homenaje a su
cultura.®

Elaltimo nimero de Lunes dedicado a la cultura de un
pais socialista tuvo como invitado a Rumania. En este se
habla del socialismo y de suimpacto enla sociedad ruma-
na, aunque nunca alcanza los ribetes elogiosos de otras
revistas posteriores que también publicaron monograficos
sobre la cultura en paises socialistas. En la presentaciéon
del niimero, puede leerse: “En la gran tradicién latina, la
literatura rumana es exponente de sus valores perma-
nentes. Mas de veinte siglos después, el socialismo ha
abierto las vias a la nueva creacién, alcanzando su mayor
esplendor” (Lunes de Revolucion 127, 2). El nimero, de solo
27 paginas, abre con un articulo sin firma en el que se dan
a conocer cifras que reflejan el progreso de Rumania en
términos culturales y sociales: indices de alfabetizacion,
presupuesto destinado para gastos sociales y culturales,
nuevas instituciones: cines, bibliotecas, casas de la cultu-
ra, clubes obreros... En cuanto a la produccién de libros,
se informa que en el afo anterior se habian publicado
64.7 millones (comparativamente, en 1935 se publicaron
566 mil). En otros articulos se recorre el arte popular, la
plastica, laarquitectura, la musica. Se incluyen una obra de
teatro: 702, de Alexandru Mirodan, traducida por Nicolae
Philopovici y Ratl de la Sierra; y varios poemas, asi como
un fragmento de la novela jNo pasaran!, de Titus Popovici,’

¢ Como se ha comentado antes, en 1965 las relaciones entre los dos paises iban
en franca picada, y en marzo de ese afio, Fidel Castro ordend recoger todas las obras
de Mao Tse-Tung de bibliotecasy librerias, y prohibié la entrada de las publicaciones
periddicasy culturales provenientes de ese palis.

7 Segln la nota de Lunes de Revolucién, Popovici habria escrito una novela, La es-
trella no esta solitaria, luego de visitar Cuba, adonde habia llegado el 30 de diciembre
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que es un ejemplo claro de la estética del realismo socia-
lista.®

Como bien afirma William Luis en “Lunes de Revolucién
y la Revolucién de Lunes”:

Durante su existencia, Lunes fue un suplemento nuevo,
innovador y democratico. La literatura no fue representa-
da como una categoria estrecha y para una élite sino que
tenia implicaciones amplias para que estuviera al alcance
dellector. La revista publicé obras de escritores cubanos de
todas tendencias, géneros y generaciones. Pero no se limit
a ello; también incluia obras producidas en Norteamérica,
la Europa comunista, Asia, Africa y Latinoamérica. [...]
Publicé nimeros especiales consagrados a artistas como
Emilio Ballagas (26), Pablo de la Torriente Brau (42), José

de 1960. Este fragmento, que perteneceria a ese libro, fue publicado en el periédico
La Chispa (Scinteia) de Rumania, en los dias de la invasién norteamericana a Playa Gi-
rén, el 20 de abril de 1961. Sin embargo, al parecer tal novela nunca se publicé y puede
tratarse de un proyecto inconcluso de Popovici. Tras una bdsqueda exhaustiva en los
archivos rumanos, la investigadora llinca llian, quien tuvo la gentileza de corroborar
la existencia—o no, en este caso— de la novela, no encontr6 nada mas publicado de
esta supuesta obra, que tampoco es mencionada dentro de la novelistica del escritor
rumano. Segun llian, porotra parte, en el articulo antes citado en el capitulo “El hispa-
nismo dentro del bloque socialista. El rol de Cuba”, Popovici fue el primero en publicar
sobre Cuba en Rumania: “el primer libro de esta serie, [fue] escrito por Titus Popovici
(1962) y titulado Cuba — Territorio libre de América Latina. Titus Popovici es un autor ta-
lentoso cuyas dos novelas —El extranjeroy La sed— descuellan por suindudable méri-
to artistico dentro del arido panorama del realismo—socialista de los afios cincuenta”
(llinca llian, “La Cuba socialista vista por los escritores rumanos (1960—1980)", p. 78).
Parece que la nota de Lunes de Revolucién hace referencia a un proyecto de escritura
que no llegé a concluir Popoviciy que nunca retom6.

8 Segin llinca llian no puede calificarse como tal la obra de Popovici. En el articulo
antes referido afirma que “aunque los temasy las tramas de las novelas se inscriben
perfectamente en los patrones de la épica pseudorealista, triunfalistay moralizadora
estipulada por Zhdanov, la asimilacién de las lecciones de los grandes rusos, man-
comunadas con las técnicas faulknerianas, evitan al autor la etiqueta deshonrosa de
realista—socialista” (78).
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Marti (93), Pablo Neruda (88), Federico Garcia Lorca (119)
y Pablo Picasso (129). Pero no se limité al mundo hispano-
hablante, sino que incluy6 también a algunos de la Europa
Comunista y de Norteamérica, como Anton Chekhov (91),
Ernest Hemingway (118) y Constantin Stanislawski (125).
También se publicaron nimeros especiales dedicados a
artistas de paises del tercer mundo como Guatemala (22),
la Republica de China (108), Laos (114), Vietnam (116) y Co-
rea (117); otros de Reforma Agraria (10), del Movimiento
26 de Julio (19), ademas, se destacaron temas relacionados
con conflictos de los negros en Estados Unidos (66). (Luis,
“Lunes de Revolucién y la Revolucién de Lunes”)

Tras el vacio editorial provocado por el cierre de Lunes, se
fundaron en 1962 las revistas Unién, de la Unién Nacional
de Escritores y Artistas de Cuba —UNEAC—, y La Gaceta
de Cuba —publicada también por la UNEAC—. Union, so-
bre todo, desplegd una intensa labor traductora y dedicé
varios numeros especiales a la literatura y la cultura de
paises socialistas. A diferencia de los monograficos que
habia lanzado Lunes de Revolucion —que tendian a obviar
la traducciéon de textos difundidos originalmente en las
lenguas de los paises entonces socialistas y las similitudes
entre el destino de estos y Cuba, y que resaltaban mas el
valor informativo del texto—, las revistas literarias y cul-
turales sucesivas si incluyeron la traduccién de la literatura
socialista entre sus lineas editoriales prioritarias.

Aunque las traducciones al espafiol en las publicaciones
periddicas posteriores a 1959 no se limitaban inicamente
a aquellas provenientes del bloque socialista, si es no-
toria la cantidad de ediciones especiales dedicadas a las
culturas europeas del Este luego de la clausura de Lunes
a finales de 1961.
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Sobre el papel que juegan las publicaciones periddicas
dentro de la sociedad, afirma Beatriz Sarlo que “Surgida
de la coyuntura, la sintaxis de una revista informa, de un
modo en que jamas podrian hacerlo sus textos considera-
dosindividualmente, de la problematica que definié aquel
presente” (10). Esta afirmacidn es ttil para entender el
rol ideolégico de las revistas cubanas al promover la pro-
duccién cultural del bloque del Este y también de paises
socialistas asiaticos entre 1960 y1990. Tales publicaciones
eran la cara mas visible de una politica cultural mucho
mas amplia, cuyo objetivo era educar a los cubanos sobre
las realidades de otras naciones socialistas. Al hacer esas
realidades mds cercanasy familiares paralos cubanos, se
enfatizaban las similitudes compartidas en la lucha por
la igualdad social y en el esfuerzo para crear una nueva
sociedad. En este sentido, tales publicaciones ejempli-
fican de manera tangible una intervencién cultural que
favorecia una estética originada en el mundo socialista,
mucho mas, incluso, que la traduccién y distribucién de
libros provenientes del Este. Al respecto, Sarlo anade que
“lapolitica de traducciones de una revista puede indicar de
qué modo un colectivo intelectual piensa su intervencién
enla esfera pblica como propuesta de reorganizacién de
la tradicién cultural” (13). En las publicaciones cubanas
de esos afios, ademas, se hace evidente la intencionalidad
gubernamental —tanto de la isla como del resto de los
paises socialistas—de crear un canon literario alternativo,
paralelo, al internacional, que sacara alasliteraturas con-
sideradas menores (tanto porlajuventud de su produccion,
como por ser de idiomas minoritarios, o de naciones con
escasa capacidad econdmicay editorial) del olvidoy de la
marginalidad y las pusiera a dialogar, en condicién (casi)
de igualdad, con el resto de la literatura mundial.
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Al mismo tiempo, estas revistas son el testimonio mas
evidente del fracaso delainfluencia socialista enla cultura
cubana. Al dia de hoy no queda casi memoria de ninguna
de estas publicaciones en cuyas paginas se publicé no solo
aimportantes autores y dibujantes cubanos, sino también
internacionales. Al decir de Sarlo, “si las revistas pierden su
aura cuando su presente se convierte en pasado, conservan
las pruebas de cémo se pensaba el futuro desde el presente”
(11). Hasta ahora, sin embargo, estas revistas dedicadas al
mundo socialista en Cuba no han sido estudiadas en pro-
fundidad para entender mejor los alcances de las politicas
de la traducciéon implementadas en esos afios.

Mas que Lunes de Revolucion, que por su corta vida y so-
bre todo por el momento histérico en que existié no pudo
desarrollar una mayor labor traductora de las literaturas
socialistas, fue la revista Union la que emprenderia la mision
constante y sostenida de difundir contenidos provenientes,
sobre todo, de paises del bloque del Este. Edit6 nimeros
especiales sobre las literaturas hiingara, rumana, polaca,
bulgara, y soviética, asi como uno sobre la cultura viet-
namita. La Gaceta de Cuba, por su parte, lanzé un nimero
especial sobre la literatura soviética en 1973, en homenaje
al cincuenta aniversario de la fundacion de la urss.’

En abril-junio de 1966, Unién publicé un monografico
sobre la literatura htingara contemporanea, el primero
que dedicaria a las literaturas provenientes del campo
socialista. Enla “Notainicial” anénima con que empieza el
namero se aclara que esta publicacién marcaba el principio
de uno de los propdsitos que la revista se habia trazado
hacia tiempo (recuérdese que fue fundada en mayo—-ju-
nio de 1962 como 6rgano de la UNEAC): “dar a conocer en

 LaUni6n de Republicas Socialistas Soviéticas se fundé el 30 de diciembre de 1922.
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lengua espanola una seleccion de la literatura actual de
los hermanos paises socialistas” (5). Se ahade:

Distantes en la geografia, también lo hemos estado en el
conocimiento de nuestras respectivas culturas. Esa labor
de distanciamiento que se obstina en estimular el impe-
rialismo, afortunadamente fue destruida por la Revolucién
Cubana, que ha propiciado la reanudacién de un dialogo
ininterrumpido entre pueblos de muy diversas diferencias,
peroidentificados hoy en una misma tarea histérica:la tarea
de la construccién socialista. (5)

Tal separacion, atribuida al imperialismo, era en reali-
dad geografica, histérica, cultural y lingiiistica. La “Nota
inicial” prosigue dando cuenta de las muchas diferencias
que existen entre Hungria y Cuba, para concluir que las
semejanzas radicaban en el hecho de ser: “dos pueblos
pequenos con semejante tradicién de lucha [..], en los
cuales la clase obrera ha tomado el poder y realiza la re-
volucién bajo la bandera del marxismo-leninismo y el
internacionalismo proletario” (5).

El nimero, de 201 paginas, cuenta con 25 textos, mas
una “Introduccién a la antologia cubana de la literatura
hangara”, firmada por Peter Nagy, director literario en-
tonces de la editorial Corvina en Budapest. Nagy no era
un desconocido para los lectores cubanos porque en el
namero 2 de 1965, Unién ya habia publicado su ensayo “El
anti—teatro”. La mayoria de las traducciones eran interli-
neales, realizadas a partir de las literales hechas por Vera
Sékacs y por Andras Simor. Sobre ellas trabajé un equipo
cubano compuesto por Fayad Jamis, Félix Pita Rodriguez,
Angel Augier, Fernando Moro, David Fernandez, Luis
Marré, José Rodriguez Feo, José Luis Martinez y Armando
Alvarez Bravo. Como puede constatarse, muchos de estos
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intelectuales tenian experiencia previa en las tareas de
traduccién y en varios casos habian hecho importantes
contribuciones al acercamiento de otras lenguas con el
espanol antes de 1959. Los autores cubanos ofrecieron
versiones literarias de las interpretaciones presentadas por
los dos traductores hiingaros. La mayor parte de los textos
trabajados eran poemas, ademds de algunos fragmentos
de obras narrativas y un estudio de Gyorgy Lukacs sobre la
novela de Aleksandr Solzhenitsyn, Un dia en la vida de Ivan
Denisovich (1962),° que habia sido publicada en Cuba por
la Coleccién Cocuyo” en 1965 —la edicion del libro habia
estado al cuidado de Ambrosio Fornet, entonces el principal
editor de literatura extranjera en la Editorial Nacional;*
el libro contaba con prélogo de Aleksandr Tvardovski—."

° Recuérdese que después del ‘deshielo' soviético de1956—referido antes en este
estudio—, a partir del xx Congreso del Partido Comunista de la Unién Soviética, mi-
llones de prisioneros politicos fueron liberados, y se autoriz6 la publicacién de libros
y autores hasta entonces prohibidos, como Anna Ajmatova y Aleksandr Solzhenitsyn.
Noesraro, entonces, que el libro haya sido publicado en Cuba, como tampoco erararo
que se mencionara, aunque en una breve nota, la muerte de Ajmatova en ese nimero
de Union. Luego de la llegada de Brezhnev al poder en 1964, Solzhenitsyn seria expul-
sado de su pais, en 1974 —para entonces ya habia ganado el Nobel de Literatura, en
1970—. En 1964, incluso antes de ser publicada la novela en Cuba, aparecia una rese-
fia sobre ella a cargo de Edmundo Desnoes en la revista Casa de las Américas. Desnoes
resefiaba la edicién mexicana de la obra de Solzhenitsyn que habia sido publicada
en 1963 en México por Ediciones Era. Decia Desnoes sobre la novela del soviético: “La
presentacion honesta de los desorbitamientos del stalinismo demuestra la madurez
del pensamiento soviético. El socialismo recupera asi una de las fuentes mas autén-
ticas del marxismo: su profundo humanismo. El hombre, con sus aspiraciones y sus
errores, vuelve a su centro. Y el arte vuelve a ser un instrumento para investigar la
realidad” (Edmundo Desnoes, “Libros. Un dia en la vida de Ivan Denisovich..”, p. 100).

™ La Coleccién Cocuyo, fundada por Ambrosio Fornety Edmundo Desnoes, pasa-
ria a formar parte de la Editorial Artey Literatura a partir de 1967.

2 Véase: Salomé Morales, “Entrevista con Ambrosio Fornet.” (Actualmente no
disponible online).

3 Poeta y escritor soviético, director de la revista literaria Novy Mir durante la
época del deshielo (1958—1970); tuvo a su cargo la preparacién y publicacion de la pri-
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En el texto introductorio de Unién, Nagy hace una afir-
macién que puede servir de hilo conductor para entender
el esfuerzo concreto que habia detrds de tal acercamiento
entre culturas ylenguas tan diferentes, y que iba encami-
nado, también, a desafiar un canon literario impuesto y
controlado desde Occidente. Dice Nagy: “El literato que
tenga el honor de escribir, dirigido a los escritores cuba-
nos, un prefacio a una antologia de la literatura hingara
de hoy, se siente presa de la inquietud del viajero que
tuviera una gestion urgente que cumplir en un pais cuya
lengua ignora” (7).

Y se mantiene, refiriéndose a los “secretos indescifra-
bles” que esconde un idioma desconocido y a la afinidad
que une a las dos naciones debido a “los factores comunes
de la situacién y del universo sentimental de los pueblos
y sus intelectuales, mas bien que por alguna afinidad de
orden literario” (8), mas alla de las diferencias lingiiisti-
cas. Es de notar, ademas, el cardcter “auténticamente [...]
socialista” con que Nagy define la obra de los autores que
se presentan en el muestrario. Al presentar a Attila Jozsef
(1905-1937), por ejemplo, afirma que “el poetalogrd [...] lo
que constituye el propdsito mis noble de toda actividad
poética, es decir, una poesialirica auténticamente moderna
y socialista, ala altura de todos los problemas, humanosy
artisticos, de su tiempo” (10). La muestra se compone de
autores de diferentes generaciones: algunos de los cuales
no llegaron a vivir la etapa socialista hiingara, como el
mismo Attila Jézsef, Mikl6s Radno6ti —asesinado por los
fascistas en un campo de concentracién—, y Béla Bartok;

mera edicion de la obra de Solzhenitsyn. Apareci6 en el nimero del 21 de noviembre
de 1962 de Novy Mir, y los 100 mil ejemplares impresos se vendieron el primer dia. De-
bido a eso, al poco tiempo hubo que sacar una segunda edicién de ese nimero. Véase:
Carlos Espinosa, “Una maravillosa rareza”.
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otros alcanzaron su madurez literaria después de 1947,
como Gyula Illyés, Laszlo Benjamin —“ex obrero convertido
en poeta comunista” (10)— y Gyorgy Somlyé —traductor
de Pablo Neruda al hungaro—. Incluye también a otros
que habian nacido muy poco antes de la implantacién del
régimen comunista en Hungria, y por tanto, contaban al
momento de la publicacidon con una obra incipiente, como
Mihaly Varkonyi, Andras Tabak y Andras Simor —también
traductor del espafol que casualmente vivié en Cuba
durante un afio—.

A la par que veia la luz esta edicién de Union sobre la
literatura hiingara, una exhibicidn de libros procedentes
de ese pais se inaugurd en la Sala de Exposiciones de la
Biblioteca Nacional José Marti. Un total de 17 editoriales
magiares estaban representadas en la muestra, entre ellas,
Europa, editorial que se especializaba en publicar libros de
autores cubanos y latinoamericanos, ademas de Corvina,
que se ocupaba de las ediciones de autores hiingaros en
otras lenguas, segin se informaba en esa edicién de la
revista (196—197).

Este primer nimero de Unién dedicado a la literatura
socialista es una edicién bellamente realizada, con un
dibujo de Ratl Martinez en la solapa de la portada y otro
de Servando Cabrera Moreno en la tapa trasera. Una ca-
racteristica estética que van a compartir casi todas las
publicaciones cubanas que dedicaron nimeros especiales
a culturas del bloque del Este y de otros paises en vias de
desarrollo, es la excelencia de sus disefios, la diversidad
de sus dibujos y su calidad grafica en general. En tanto
objetos, estas revistas constituyen productos de gran
esplendor y acabado artistico.

En ese periodo inicial, tanto Lunes de Revolucion como
Unién continuaron la tradicién de encargar las traduccio-
nes a poetas y escritores, como habia ocurrido durante
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los afios y siglos precedentes. En muchas ocasiones, los
cubanos trabajaban a partir de traducciones hechas a otros
idiomas para ellos conocidos, como el inglés o el francés
(Félix Pita Rodriguez, por ejemplo, traducia literatura
vietnamita basado en versiones en francés), o a partir
de traducciones literales que les servian a los autores
cubanos como punto de partida para convertirlas en “li-
teratura”, como puede apreciarse en los ejemplos de los
numeros de Unién dedicados a la produccién literaria
htungara y soviética.

Como se comenta en la introduccién a este estudio, la
cultura se habia convertido desde mediados del siglo xx
en uno de los instrumentos mas eficaces en la Guerra Fria
entre el bloque soviéticoy Occidente. Uno de los elementos
mas visibles de esta “guerra cultural” fue el financiamiento,
apoyoy distribucién de revistas literarias, tanto por parte
de Estados Unidos como de la Unién Soviética, como bien
demuestra Cristidn Gémez Olivares en su ya citado libro
La poesia al poder. De Casa de Las Américas a McNally Jackson.

Ademas del nimero especial antes referido, la revista
Unién dedicéd varios mas a diferentes paises socialistas:
en 1967, lanzd uno sobre la literatura vietnamita; en 1968,
sobre la rumana; en 1970, sobre la polaca.”” Ese mismo
ano se edité también uno sobre Vladimir Ilich Lenin, por
el centenario de su nacimiento. En 1972, se publicé una
edicién centrada en la cultura bulgara; en 1973 y en 1974,
un numero cada afio sobre la literatura soviética; y en 1975,
uno especial sobre la poesia soviética para nifios.

4 Sobre este tema, también, véase: Damaris Pufiales—Alpizar, “Translation Prac-
tices during the Cold War: The Battle for Cultural Control in the Caribbean.”

' Labiblioteca Nacional de Rusia en San Petersburgo cuenta con la colecci6n casi
completa de la revista Unidn.
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Por otra parte, Union dedicé su nimero 3, en 1971, a la
poesia palestina en combate; en 1972, lanz6 uno sobre
la nueva poesia norteamericana, y en 1973, se publicé una
breve seleccién de poemas de autores argelinos. En el 4l-
timo nimero de ese mismo afno, se incluydé una muestra
de poesia sueca, y en el primero de 1974, otro de autores
finlandeses y de Bangladesh. Como se puede apreciar,
aunque la literatura socialista tenia una preponderancia
numérica, los editores se preocupaban por incluir en las
paginas de la revista a autores de diversos paises, funda-
mentalmente de aquellas naciones que —estando fuera
del bloque socialista— quedaban relegadas del flujo y del
mercado internacional de la literatura.

El nimero de 1974 dedicado a la literatura soviética
habia estado pensado para ser publicado en 1972 en con-
memoracién de los 50 ahos de la fundacién de la URrss.
Al igual que en el resto de las publicaciones dedicadas a
paises socialistas, en esta fueron poetas cubanos (Fina
Garcia Marruz, Eliseo Diego, Francisco de Oraa, Pedro
de Orad, Roberto Fernidndez Retamar, Angel Augier, Félix
Pita Rodriguez, Adolfo Sudrez y David Chericidn) quie-
nes editaron los poemas traducidos del ruso por autores
soviéticos: Nina Bulgdkova hizo la mayor parte de las tra-
ducciones literales sobre las que trabajaron los cubanos.
Pavel Grushko, Ella Brayinskaia e Irina Valencia también
tradujeron gran parte del material presentado. Otros
autores cubanos trabajaron en las versiones finales de
los fragmentos narrativos. Enla breve introduccién —sin
titulo y sin autor— se declara: “Este nimero especial de
Unién se ofrece como tributo de total simpatiay amistad al
heroico pueblo que abrid, antes que ninguno, el camino
a las grandes revoluciones sociales de nuestro siglo” (6).
La revista lo publicé en formato de libro, con 418 paginas,
y no como una edicién especial, tal vez por la gran canti-
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dad de textos que se incluyeron: 110 autores de diferentes
regiones de la URSS e igual nimero de textos, la mayoria
delos cuales celebraba en tono laudatorio la historia de la
Unidn Soviética, sus victorias, sus soldados, enaltecia al
socialismoyhomenajeaba alos caidos enlas guerras. Entre
los autores traducidos estaban Maximo Gorki, Alexandr
Blok, Boris Pasternak, Vera Inber, Marina Tsvietaieva,
Mijail Shélojov, Boris Polevoi, Anna Ajmatova, Chinguiz
Aitmatov, Konstantin Simonov y Yevgueni Yevtushenko.

El libro abre con un ensayo de Valentin Oskotski so-
bre el caracter multinacional de la literatura soviética
contemporanea que termina siendo un panegirico al rea-
lismo socialista, a sus virtudes como reflejo de las luchas
y victorias de las diferentes reptblicas soviéticas y como
elemento de cohesidén de las 75 literaturas nacionales que
conformaban la URss.

Es interesante notar las diferencias en el tono y en la
seleccion de los textos traducidos entre el primer nimero
de Unidn, sobre laliteratura hiingara, y este sobre la urss*.
Los contrastes entre el contenido y la intencionalidad de
ambos muestrarios reflejan los tiempos politicos que co-
rriany los cambios que se iban produciendo en el rumbo
de la direccién del Gobierno cubano. El publicado sobre
Hungria, aunque resalta la afiliacion socialista de la ma-
yoria de los escritores presentados, describe las etapas
mads importantes de la historia literaria hingara. Mientras
que el dedicado a la URSS se concentra en la traduccién
de textos que en sumayoria seguian los patrones estéticos
del realismo socialista. Puede leerse en la introduccion
firmada por Oskotski:

6 Este fue el pendltimo ndmero dedicado a las culturas socialistas. El siguiente
serfa sobre la literatura infantil soviética.
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La consecuente aplicaciéon en la practica de los grandes
principios de la politica nacional leninista, crea todas las
condiciones necesarias para el desarrollointensoyen el en-
riquecimiento de cada una de las setentay cinco literaturas
nacionales de la URSS, para su fecunda interaccién creativa
y suacercamiento. En esto estd la garantia del florecimiento
sucesivo de toda la literatura soviética multinacional en
cuanto literatura Gnica y diversa del realismo socialista.
(Oskotski 21)

Dos aspectos saltan a la vista: por una parte, el evidente
énfasis puesto en el realismo socialista como estilo literario
preferido y como elemento de cohesién de las literaturas
soviéticas;y porlaotra, el hecho de que se repitan muchos
de los autores cubanos que habian tenido a su cargo la
versidn final de los textos publicados en espafol en aquel
primer nimero de Unidn sobre la literatura hiingara. Ese
ano 1974, en el que una edicidn especial dedicada a la
Unién Soviética vio la luz, fue uno de los mas estériles
dentro del periodo que Ambrosio Fornet ha denominado
como “el quinquenio gris”. La grisura literaria permitia
solamente la produccién de obras de realismo socialista
o novelas policiales y de contraespionaje. Era también
la época del endurecimiento de practicas de censura y
autocensura hacia y entre los intelectuales y escritores
cubanos. Como bien recuerda Carlos Ux0,

laimplementacién de una politica de mano dura [...] exigia
de toda manifestacién cultural la afirmacién de apoyo al
proceso revolucionario, entendiendo que éste se encontraba
en guerra con el capitalismo y requeria de todas las defensas
disponibles. Para liderar esta nueva etapa, la presidencia
del Consejo Nacional de Cultura (un cargo que tenia rango
de Ministro) pasa de Eduardo Mucio al teniente Luis Pavéon
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Tamayo, de cuya mano el campo cultural cubano entraenlo
que se vino a conocer posteriormente como el Quinquenio
Gris, la Década Negra, o incluso el Trinquenio Amargo, sin
duda alguna la etapa de mas recio control de cuanto pro-
ducian intelectuales y artistas. El grupo en que se hallaban
integrados Portuondoy Pita, imponia sus criterios. (Ux4 131)

Estas publicaciones dedicadas a las literaturas hiingara
y soviética antes referidas demuestran, de manera signi-
ficativa, los ajustes que se iban dando a las politicas de
traduccidon de la literatura proveniente del campo socia-
lista durante esas décadas y la influencia que tales obras
tenian para marcar modelos y estéticas literarias en Cuba.

Los esfuerzos que impuls6 Union desde 1966, aunque no
eran nuevos en el ambito de las revistas culturales cubanas,
produjeron resultados mucho mds masivos: por una parte,
al contar con la subvencién del Gobierno cubano y de los
paises socialistas se hacia mas factible su ejecucién y las
tiradas numerosas, y por la otra, habia ya una poblacién
lectora, al menos en potencia, que no existia antes de 1959.

Esta tendencia a presentar a autores de los paises
socialistas traducidos al espafol, e incluso dedicar nime-
ros completos a literaturas o culturas especificas, no fue
privativa de las revistas publicadas y distribuidas desde la
capital del pais, ya que otras provincias y ciudades cubanas
también realizaron ediciones similares. Por ejemplo, la
revista Islas, enla entonces provincia de Las Villas, también
dedicé varios niimeros especiales a la literatura y cultura
socialistas. Islas fue fundada por Samuel Feijéo en 1958,
quien también la dirigié hasta 1968. Uno de los primeros
nameros en el que se publicaron traducciones de obras
procedentes del entonces mundo socialista fue el 17, de
enero—junio de 1965, en el que se le dedica una parte —diez
paginas de las 211 que tiene de la publicacién— a difun-
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dir la obra de Alexander Blok. Esta seccidn fue traducida
completamente por Nina Bulgdkova y Samuel Feijoo espe-
cialmente para este nimero de la revista y tiene el mérito
de ser la primera traduccién al espafiol del poeta ruso. En
labreve introduccion al dossier, sin firmay titulada “Breve
noticia sobre Alexander Blok” puede leerse:

Blok saludé la Revolucién de Octubre como la fuerza que
destruiria el podrido mundo del zarismo. De la Revolucién
tratan varios de sus poemas (entre ellos, “Los doce”, no
incluido en esta seleccion en verso libre por dificultades
hasta ahora insuperables). También escribié un notable
articulo, “Los intelectuales y la Revolucién”. Se incorpora
a ella y trabaja en la editora “La literatura mundial”.” Fue
presidente de la Seccién de Petrogrado de la Unién de Es-
critores Rusos. (139)

Entre los nameros especiales que Islas dedic6 al mundo
socialista, sobresalen dos: el 24, de enero—marzo del afio
1967, ala RDA, y el nimero 25, de abril-junio de 1967, a la
URSS, en especial a la Revolucidn de Octubre. El primero
incluye una seleccién de poesia alemana oriental, una
presentacién de esa nacion, escrita por Feij6o, y articulos
sobre la plastica y la grafica alemanas. En el de la URsS
se incluyen dos crénicas sobre ese pais, una de Nicolas
Guillén y otra de Samuel Feijoo, notas sobre el desarrollo
soviético, un articulo sobre el folclor contemporaneo,
otro sobre Alexander Pushkin, otro sobre Mayakovski en
La Habanay otro mas sobre el reconocido escultor Sergey
Konenkov. La revista dedicd, ademas, otro niimero (el 37 en
1973) a Viet Nam, Cambodia y Laos. En él aparecen varios

7 Estaeralaeditorial fundada por Gorki en1918.
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articulos de caracter histérico sobre estos tres paises y
una seccién de poesia combatiente vietnamita traducida
por Félix Pita Rodriguez, ademas de un articulo, también
de Pita Rodriguez, sobre Ho Chi Min.

En 1969, Feijéo fundé una nueva revista, Signos, que
dirigiria hasta1985.” En ella también dedicé varios nime-
ros monograficos alas literaturas procedentes del campo
socialista: el nimero 2 a Bulgariay el 4 a Rumania, ambos
en 1970; el 12, a Checoslovaquia, en 1973; el 24 a Mongolia
y el 25 a Polonia, en 1980.

En el primer nimero de Signos dedicado a las culturas
socialistas (el 2), puede leerse en el “Aviso”:

En este segundo nimero sus paginas se abren parala activa
Republica Socialista de Bulgaria [...]

[..] el acento de su exposicion ha recaido sobre el arte
populary culto bilgaros ... para mostrar solamente algunas
de las fuerzas bellas del pais prodigioso, de historia tan
digna. Pocas naciones pequefias han sabido mantener su
estilo tan firmemente como Bulgaria, luchando por siglos,
sola, contra sus déspotas. (5)

Una vez mas se resalta el cardcter heroico del pueblo cuya
cultura es presentada al lector cubano.

Enelnimero dedicado a Checoslovaquia (el 12 de 1973)
se hace un recorrido por la cultura de ese pais y se presta
especial atencién a la poesia: a la folclérica de Bohemiay
Moravia, y a las contemporaneas checa y eslovaca. Otros
de los temas tratados son la grafica eslovaca y checa, la
escultura y el barroco. Incluye, ademas, el “Diario che-
coslovaco”, de Feijoo.

8 |Islas sigui6 saliendo, pero como 6rgano de la Universidad Central de las Villas.
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En la edicion monotematica sobre Mongolia (el 24 de
1980), por ejemplo, puede leerse:

El presente nimero de Signos se dedica a la Republica Po-

pular de Mongolia.

Pais de muy aneja historia, que pasé del Feudalismo al
Socialismo, bajo la direccién de Suje-Bator, avanza, en los
actuales dias, en su desarrollo general. Nuestras paginas
ofrecen variadas resefias de su historia, geografia, musica
folklérica, costumbres populares, grabados, artes aplicadas,
deportes nacionales, etc.

Signos aspira a dar a sus lectores una breve pero efi-
ciente sintesis de este enorme pais, de pequefia poblacidn,
esforzandose por ganar un futuro de superior grandeza
humana. (5)

En el nimero dedicado a Polonia (el 25 de 1980) igualmen-
te se hace un repaso de las artes y la literatura polacas,
ademas de la crénica feijosiana “Trajin polaco”.

Es de notar que Feijéo viajaba con frecuencia a los paises
socialistas y sus multiples crénicas ofrecen una vision de
primera mano de sus impresiones. En este sentido, Feij6o
se erigié en una especie de embajador cultural que servia
como puente entre Cuba y muchos de los paises socialistas.

Otras secciones comunes que aparecen en las dife-
rentes ediciones de Signos dedicadas al mundo socialista
abarcan el refranero popular, las canciones folcléricas y
la arquitectura. En el “Aviso”, la seccidén de apertura de
estos nimeros monograficos, se presenta brevemente el
pais en cuestidn.

Aunque en mucha menor medida, también la revista
Santiago, dela Universidad de Oriente, en Santiago de Cuba,
presenté en varias ocasiones articulos para dar a conocer
la literatura de los paises socialistas, poemas laudatorios
alafigurade Lenin o resefias sobre los estudios latinoame-
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ricanos en la Unidn Soviética. Santiago se habia fundado en
diciembre de 1970 y tenia una salida periddica trimestral.

Todas estas revistas imprimian cantidades asombrosas
de cada niumero: Lunes, por ejemplo, sacaba unos 200 mil
ejemplares de cada edicion. Estas cifras, ademas de la
diversidad tematica, hacian de este tipo de publicaciones
periddicas el medio idéneo no solo para difundirla cultura
delos paises socialistas, sino también para transmitir una
estética y una ideologia originada en el bloque del Este.
Esto, sin embargo, no significa que otras discusiones
y perspectivas no tuvieran cabida en sus paginas, o que
fueran estas (las de origen socialista) las Gnicas a las
que se les prestara atencién. Extrapolando las considera-
ciones de Mafach sobre Puerto Rico en su libro péstumo
Teoria de la frontera, la condicidén geografica de Cuba y su
cercania politica e ideoldgica con la Unién Soviética, favo-
recia que la isla se convirtiera en espacio de convergencia
multiple, de conexién entre América Latina, Estados Unidos
y el bloque soviético y que en este proceso de simbiosis
y resistencia se potenciaran la riqueza y la produccién
cultural de la isla.”

En su analisis sobre las traducciones de literatura
proveniente del campo socialista, afirma Curbelo que:

se resienten de un poco escrupuloso manejo de los inte-
reses literarios. Salvo contadas excepciones, consisten en
muestrarios de las respectivas Uniones de Escritores de los
paises de Europa del Este, donde brillan por su ausencia
las voces en verdad importantes, en la mayoria de los casos
silenciadas por manipulaciones sociopoliticas. (“;Después
de Babel?” 249)

% Véase: Haroldo Dilla Alfonso, “Evocando a Mafiach”.
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Sinembargo, aunque es reconocible el sesgo ideologico que
sostenia las politicas culturales y de publicaciéon durante
el periodo soviético de la Revolucién cubana, no es menos
cierto que las decisiones las tomaban hombres y mujeres
que, en muchos casos, amén del seguimiento de determi-
nadas ‘instrucciones” o politicas, poseian una sensibilidad
literariay cultural que les permitia escudrifiar mas alld de
lo indicado por las autoridades gubernamentales de ese
momento. En este sentido, son validas las reflexiones de
Ambrosio Fornet cuando, al hacer un recuento de sulabor
como editor de literatura extranjera entre 1964 y 1979,
primero en la Editorial Nacional y después en el Instituto
del Libro, se refiere a la censura:*°

nuestras ediciones estaban generosamente subvencionadas
por el Estado, de manera que se vendian a precios irrisorios,
al alcance de todos los bolsillos; en segundo lugar, las de la
confianza reciproca, lo que nos permitia confeccionar los
planes editoriales con absolutalibertad, sin el menor asomo
de censura o autocensura. Habria que anadir un tercer factor:
en 1964 ya no partiamos de cero, sino de una base editorial
muy sélida, creada en pocos afios por la Imprenta Nacional,
que habia publicado a los clasicos del siglo diecinueve —y
anteriores— en ediciones masivas. T sabes que la primera
novela de la Revolucién cubana fue El Quijote, una edicién en
cuatro tomos que se vendi6 hasta en las calles por decenas
de miles de ejemplares, junto con los periddicos del dia, a
veinticinco centavos el volumen. De ahi en lo adelante se
publicé de todo, desde Homero hasta Cecilia Valdés, desde
Balzac hasta Dickens, desde Moby Dick hasta Dostoyevski.

20 Esta “literatura extranjera” no inclufa a la hispanoamericana, que era editada
principalmente por Casa de las Américas. Entre 1964 y 1968, Fornet compartié estas
labores de editor con Edmundo Desnoes.
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Pero el siglo veinte no formé parte de esa avalancha, en lo
que respecta ala nueva literatura. Cierto que se publicaron
también narradores soviéticos —algunos valiosos como
Sholojov—, pero el realismo socialista era ajeno a nuestros
intereses y expectativas, no porque fuera “malo”, sino porque
eraun modelo de comunicacién atrasado, un rezago literario
del siglo diecinueve, algo que no reflejaba nila dindmica ni
la complejidad de nuestra época. Los rusos habian metido
el vino nuevo en odres viejos y el resultado estaba ala vista.
En cambio, nosotros publicamos a Lavréniev (El41), y Caba-
lleria roja, de Babel (por cierto, con prélogo de Carpentier),
y Un dia en la vida de Ivan Denisovich, de Solzhenitsin, y —
en un volumen preparado por Retamar— EI tren blindado,
de Ivanov, cuentos de Babel, poemas de Block y de Maiako-
vski, un fragmento del Viaje sentimental, de Shklovski...todo
lo que para nosotros era la verdadera —o por lo menos,
la mas valiosa— expresion literaria de la Revolucién rusa.
(Morales)

Se cita in extenso a Fornet porque ilustra las interioridades
de un proceso que, visto superficialmente podria pare-
cer maniqueo, unidimensional, cuando la realidad tenia
muchos mas matices que las directrices literario—ideolo-
gicas emanadas desde el Gobierno. Como relata el propio
Curbelo en el capitulo antes citado, importantes poetas
y escritores extranjeros, clasicos y contemporaneos, y no
necesariamente provenientes del campo socialista, fueron
publicados durante esos afios en Cuba.

La traduccidn, como practica, podria ser considerada
entonces como la mas subversiva de las labores dentro
de una sociedad socialista al estar mediada por el indi-
viduo que se encargaba de llevar una obra especifica de
una lengua a otra. No importa que la traduccién de dicha
obra hubiera sido escogida y encargada desde el poder;
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no importa que esa obra tuviera que enfrentarse luego a
pruebas de censura antes de ver la luz altima.

Como bien sefiala Antoine Berman, “entre el espacio del
principioy el acto de traducir existe un oscuro espacio de
elecciones en el que intervienen la subjetividad y el sub-
consciente. El discurso no puede ni tocar ese espacio, ni
explorar esa region en la que la traduccidn se realiza en
sus movimientos esenciales” (Berman 49).

Hay que recordar que para garantizar el cumplimiento
delos preceptosliterario—ideoldgicos del socialismo existia
ya una bibliografia traducida, editada e impresa en los
paises socialistas, ademas de otros aparatos ideoldgicos
pertenecientes a la estructura gubernamental.

Los nimeros especiales que muchas revistas dedica-
ron a los paises que tradicionalmente no formaban parte
del sistema literario mundial otorgaban una posicién
privilegiada al lector cubano, al ponerlo en contacto con
la produccién cultural de naciones y pueblos que, de otro
modo, no habrian podido ser conocidos en Cuba.

Al mismo tiempo en que se producian estos nimeros
especiales a modo de colaboracién entre traductores y
autores cubanos y sus colegas del bloque socialista para
la presentacién de los muestrarios de los respectivos pai-
ses —como los de las revistas Union y Signos que se han
comentado— circulaban también en Cuba y en espafiol
revistas de procedencia socialista, mayormente soviéticas,
que cumplian el mismo objetivo ya declarado en aquel
primer nimero de 1966 de Union dedicado a la literatura
hangara: dar a conocer la produccién literaria y cultural
de paises enfrascados en la construccién del socialismo.
Por ejemplo, “desde febrero de 1961, la editorial soviética
APN comenz6 a publicar en Cuba la revista URSS, que in-
mediatamente adquirié un amplio nimero de lectores”
(Pérez Camejo 300). Pueden nombrarse muchas otras: las
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muy conocidas Sputnik'y La Mujer Soviética, y otras como la
revista Literatura Soviética, 6rgano de la Unidén de Escrito-
res de la Unidn de Reptblicas Socialistas Soviéticas, cuya
version en espafiol circulaba en Cuba.

A modo de ejemplo, valga mencionar algunos de los
numeros publicados en el periodo en cuestién: en el 4 de
1967, Literatura Soviética public6 una coleccién de cuentos
escritos desde 1917; en el 6, también del 67, present6 una
muestra de poesia ruso—soviética, mientras que en el 5
de 1980, se dieron a conocer textos sobre Mijail Sholdjov,
Premio Nobel de Literatura en 1965 y una de las figuras
mas consagradas de la literatura soviética. Todas estas
publicaciones circularon ampliamente en Cuba.

El nimero 12 (246) de 1968 de la revista Literatura So-
viética fue una edicién especial dedicada a la literatura
infantil.* En la introduccién, se declara:

Todo comienzaenlainfancia. Y todaslas cualidades huma-
nas cuajanen lainfancia. Mas facil es educar a una persona
desde los primeros pasos que da en la vida que reeducarla
cuando estd formada ya.

De ahi que para nosotros, los libros destinados a los
nifnos no son literatura de entretenimiento, no son una
huera distraccién. Ledn Tolstoi hablé ya en su tiempo del
enorme papel educativo de los libros para nifios.

Nuestra literatura para nifios adquirié verdadera mag-
nitud después de 1917. (Baruzdin 3)

En este numero, del que se hablard mdis con mayor pro-
fundidad en el capitulo dedicado a la literatura infantil
traducida, se presentan 16 cuentos, entre cuyas firmas

#' Tuve acceso a esta revista gracias a Daria Sinitsyna, que tuvo la bondad de foto-
copiarlay enviarmela por email.
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figuran Kornei Chukovski, Agnia Barto y Nikolai Nosov,
quienes son, hasta el dia de hoy, tres de los escritores mas
conocidos y publicados en la Unién Soviética primero y
actualmente en Rusia.?

Contrario a lo que pudiera pensarse, la revista no in-
cluye inicamente obras literarias dedicadas al pablico
infantil, sino que también cuenta con acipites sobre la
criticaliteraria, el teatro infantil, los ilustradores de libros
y sobre el cuento infantil llevado a la pantalla. Solo en
contadas ocasiones se ofrece informacién sobre quiénes
fueron los traductores del nimero. Entre estos figuran
Arturo Carrasco, Maria Canovas, José Santacreu, Francisco
Roldadn, Venancio Uribes, Aurora Kantordvskaia, Clara
Rosen, José Vento, Julio Mateu e Isabel Vicente, todos ellos
“ninos de la guerra”: espafioles que emigraron a la Unién
Soviética durante la Guerra Civil Espanola y recibieron
alli su educacion.

Si bien es cierto que las primeras traducciones de
literatura soviética/rusa al espafiol fueron hechas princi-
palmente porintelectuales de origen hispano, no es menos
cierto que la circulacién de las traducciones del ruso al
espanol que fueron conocidas en la Espafna de la época
—incluso durante el franquismo— fue posible gracias alas
traducciones o alas adaptaciones hechas porlos cubanos.
Tal es el caso de Autores soviéticos contemporaneos, un libro
traducido por Samuel Feijoo con ayuda de Nina Bulgakova,
ybasado en parte en algunas traducciones previas de José
Agustin Goytisolo.” En 1966, después de pasar cuatro me-

22 Véase: Aliona Tveritina, “Cuentos e ideologia en |a literatura soviética infantil”.

23 Al resefiar el volumen, dice Juan Ramén Masoliver: “un precioso libro inaugu-
ra una coleccién de Autores soviéticos contemporaneos. Dificultades de transmision lo
han hecho aparecer sin el prélogo, que firma Samuel Feijoo. Este, en unién de Nina
Bulgédkova, es asimismo el traductor y confiesa haber invertido dos afios en la tarea.
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ses enla Unidon Soviética, Feijoo también habia publicado
una selecciéon bien curada de poesia soviética, con 10 mil
copias, titulada Poetas rusos y soviéticos. Seleccion.*

Es importante mencionar también que en los paises
socialistas era frecuente encontrar traducciones de obras
provenientes de Cuba, asi como varias revistas cubanas:
Casa de las Américas era publicitada y comentada en la
URSS, mientras que en Bulgaria circulaban con asiduidad,
ademas de Casa, otras revistas como Unidén, La Gaceta de
Cubay El Caiman Barbudo. Al mismo tiempo, importantes
publicaciones de esos paises se editaban simultineamente
envarios idiomas con la intencién de difundir lo mas po-
sible la cultura socialista. Por ejemplo, Literatura Soviética,
que habia sido fundada en 1946 porla Unién de Escritores
Soviéticos, salia, ademas, en espafiol, inglés, aleman,
francés, polaco, checo, eslovaco, japonés, chino y arabe.

Las geopoliticas de traduccion antes referidas, y que
guian este anlisis, funcionaban en dos sentidos: en cuanto
aladifusién deliteratura de procedencia del bloque socia-
lista en Cuba, y a la de literatura cubana en esos paises.

No es para dudarlo, aunque en algiin punto denota haber tenido muy a mano traduc-
ciones precedentes: en concreto la de Goytisolo. El panorama, abierto con una buena
coleccién de poemas de Pasternak, y cerrado con media docena del poeta de moda,
del “play boy” Yevtushenko, se articula con muestras de otros diecinueve autores,
unos mas sonados que otros —para nuestra ignorancia—, desde el gran Maiacovski,
los citados Esenin y Ajmatova, Ehrenburg, el constructivista Bagritski, el preocupado
Martinov, Tvardovski o Surkov, a Nicolai Aséev, Svetlov, Roydéstvenski, Vinokirov, Za-
bolotski, la Ajmadilina, etcétera. Uno admitiria que no incluyan —pues de “soviéticos”
se trata— a Osip Mandelstam, que muri6 en los afios cuarenta; pero no entiende que
se prescinda de Aleksandr Blok, niaun de Gumeliov (donde esta su mujer, la Ajmatova,
menos “soviética” sin duda) o de Voznesenski, rival de Yevtushenko, en el favor del gran
publico” (Juan Ramén Masoliver, “De una olvidada provincia: Cuando llegan los rusos”,
p. 46).

24 Ellibro fue publicado por la Editora Universitaria de la Universidad Central de
Las Villas.
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Peroincluso, significaban mas, puesla entrada cubanaal blo-
que socialistaimpulsé la difusiéon y puesta en conocimiento
en esas naciones de la literatura latinoamericana, que por
lo general habia estado ausente del mercado literario.

Al revisar los numeros de las diferentes revistas de-
dicadas a las culturas de los paises del bloque del Este, e
incluso a los paises socialistas asidticos, puede identifi-
carse una intencionalidad marcada para acercar a culturas
y pueblos tan distantes y, tan distintos como el cubano y
los del resto del mundo socialista. Estos “avisos” y “no-
tas iniciales”, u otras secciones introductorias, asi como
la composicién grafica de las publicaciones, funcionan
como paratextos que intentan crear una predisposicion
favorable en el lector para aceptar como similar y cerca-
na la cultura que se presenta. En todos los casos, estas
similitudes se reducian, principalmente, a las luchas de
liberacion antiimperialistas. El impulso a la creacion
de una comunidad cultural heroica entre las naciones so-
cialistas, que ademas ponia en circulacion otras literaturas
que permanecian fuera del sistema literario internacional,
intentaba acercar a paises e historias cuyas similitudes eran
bastante limitadas. Taly como se declaraba en la primera
de las publicaciones dedicadas al socialismo europeo: a
esos paises y a Cuba los unia, mds que nada, “la tarea de
la construccién socialista” (Unidn, 1966, 5). Este propdsito
de forzar una hermandad respondia a un proyecto politico
e ideoldgico que fue haciéndose mucho mas claro desde
mediados de la década de 1960.






8. CUBA SOCIALISTA.
DE LA TRADUCCION Y SUS SECUELAS

One would be tempted to deduce from the peripherals position
of translated literature in the study of literature that

it also permanently occupies a peripheral position

in the literary polysystem, but this is by no means the case.
Whether translated literature becomes central or peripheral,
and whether this position is connected with innovatory
(“primary”) or conservatory (“secondary”) repertoires, depends
on the specific constellation of the polysystem under study
Itamar Even—Zohar!

Circunscribir el estudio de la influencia socialista en Cu-
ba al caso soviético implica limitar un fenémeno que fue
mucho mas diverso, complejo y a la vez disimil que lo
que pudo haber sido el impacto socioeconémico de las
relaciones entre la Unién Soviética y Cuba. Incluso, si se
tomase la experiencia eslava como sinécdoque del perio-
do socialista cubano, tal enfoque adoleceria de carencias
fundamentales para entender una etapa histérica, una
treintena de afios que modificaron profundamente, pese
a su corta duracidn, una subjetividad social signada por
la presencia socialista europea.

En un estudio previo, centré el andlisis en la particu-
laridad soviética, y propuse el término “comunidad sen-

' Debido ala posicién periféricade la literatura traducida dentro del estudio de la
literatura, uno estaria tentado a deducir que esta también ocupa permanentemente
una posicion periférica en el polisistema literario, pero no es asi en absoluto. Que la
literatura traducida se convierta en central o periférica, y que esta posicion esté rela-
cionada con repertorios innovadores (“primarios”) o conservadores (“secundarios”),
depende de la constelacién especifica del polisistema estudiado (traduccién de la au-
tora). Itamar Even—Zohar, “The Position of Translated Literature within the Literary
Polysystem”, p.193.

197
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timental soviético—cubana” para explicar la persistencia
de una estética rusa en la produccién cultural cubana
posterior alos afios noventa del siglo xx.? En esa propues-
ta, que se trae brevemente a colacion por su importancia
para el presente estudio, proveia un marco tedrico a par-
tir del cual situar la narrativa, el audiovisual y las artes
plasticas en relacién con una materialidad soviética que
molded la forma de estar en el mundo de los cubanos de
esa generacion (ese “estar” y ese “mundo” tienen marcas
temporales especificas: 1961-1991), por una parte, y por la
otra, proveyo referentes culturales determinados a través
deunaeducacién sentimental yacadémica de corte eslavo.
No sevaaabundar en ese estudio ahora, porque seria una
repeticion innecesaria. Solo se quiere llamar la atencién
sobre su existencia por cuanto es la base sobre la que se
erige esta nueva propuesta.

Lo que interesa, una vez aclaradas las limitaciones de
ese primer estudio yla pertinencia del marco analitico que
ofrecid, es rebasar el determinismo eslavo que implicé y
enmarcar esta nueva propuesta en un area de influencia
socialista muy concreta: la traduccion literaria. Asi, esta
aproximacién va en direccién un tanto diferente a aquel
trabajo: si el anterior se referia a la experiencia soviética
y su impacto en casi todas las ramas de la producciéon
cultural, este se enfoca en la traduccién desde una pers-
pectiva mucho mds amplia, que abarca toda la experiencia
socialista: desde la alemana hasta la soviética; desde la
htungara hasta la vietnamita.

Seriareduccionista afirmar que la cercania a determi-
nada educacién y a determinados elementos culturales,
implica necesariamente que tal educaciony tales elementos

2 Véase: Damaris Pufiales—Alpizar, Escrito en cirilico: el ideal soviético en la cultura
cubana posnoventa.
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tengan los mismos efectos sobre todas las personas ex-
puestas a ellos. Esto, sin embargo, no obsta para encontrar
ciertos patrones que se repiten en la conformacién de
gustos literarios, musicales, o incluso posicionamientos
humanos e ideoldgicos, a partir de los cuales se puede
establecer una lectura, un reconocimiento de una subje-
tividad histérica especifica. Es desde estas limitacionesy
generalidades que se puede teorizar sobre los efectos que
tuvo el consumo de literatura de procedencia socialista
en la conformacidn del sistema literario cubano en las
décadas que van de 1960 a 1990.

La traduccién interesa por una razén muy elemental,
muy obvia: cuando no se conoce una lengua, digase por
ejemplo el checo, la inica manera de acceder a ese universo
literario es a través de las obras que han sido trasladadas
a la lengua que dominamos. Detrds de cada obra tradu-
cida —sin entrar de momento en debates metodoldgicos
y filosé6ficos que pudieran extenderse indefinidamente—
hay una politica —entendida aqui como intencién— que
favoreci6 a esa obra por encima de otra. Ellector enlengua
extranjera se enfrenta asi con una limitacién impues-
ta sobre la cual no tiene control: su eleccién de lectura
estd enmarcada por un nimero finito de obras, cuya selec-
cién ha sido determinada de antemano por otros agentes
(sean estos los traductores, los editores, o en el caso cubano,
las entidades de Gobierno que favorecian una determinada
estrategia cultural).

;Qué obras de procedencia socialista se consumian
en Cuba? Dejando de lado el hecho incuestionable de que
el pablico lector de cualquier pais constituye un exiguo
porcentaje de la poblacién total, y de que en muchos casos
el contacto con la literatura se produce, como afirmaba
Even-Zohar, de manera indirecta, a partir del consumo
de otros discursos, en el caso cubano se puede afirmar
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que el acceso a este tipo de literatura entre los sesenta y
los noventa obedecié generalmente a politicas culturales/
editoriales del pais de origen de la obra, asi como del de
sudestino final. Aunque no siempre fue asi, muchas veces
la funcién educativa que se le otorgaba a la cultura, y en
este caso especifico a la literatura, dictaba y limitaba la
capacidad de publicacién. Otros factores que incidian en
estos procesos eran el ejercicio mediador y censor de las
instituciones culturales a cargo de promover y facilitar la
circulacién de tales obras, asi como la sensibilidad y cono-
cimientos de los responsables de tomar tales decisiones.

Se debe partir de un hecho insoslayable: el producto
final que llegaba a manos del lector cubano habia pasado
antes por un doble filtro, como se ha explicado antes en el
capitulo 6: primero, el de las asociaciones o agrupaciones
oficiales de escritores de los respectivos paises emisores
de tal literatura, y luego, el de las autoridades cubanas.
Este mismo proceso podia incluir, ademas, la mutilacién
de obras potencialmente de interés pero que tenian pasa-
jes que diferian de los preceptos ideoldgicos del Estado.?

3 Pueden citarse varios casos especificos significativos: la traduccién soviética de
Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez, que hicieran Nina Buterina y Valery
Stolbov, publicada primero por entregas en la revista Inostrannaya Literatura y luego
como libroen1971,eliminé todas las partes que los censores consideraban inapropiadas
para el lector soviético, en particular aquellas de contenido erdtico o sexual. (Véase:
Jorge Garcia Bustamante, “Vera Kutéichikova. Garcia Marquezy la enigmatica descono-
cida”). Esta misma novela, cuando circulé por primera vez en Checoslovaquia, en 1973,
fue igualmente mutilada. Segtin Eva Palkovicova: ;Qué sacrificio hubieron de hacer las
obras de los autores hispanoamericanos para entrar en nuestro mercado editorial en
tales circunstancias? El anilisis comparativo del texto de partida y el texto meta dio
lugar a conclusiones que probablemente sean similares a la situacion en otros paises
entonces bajo el régimen socialista. El analisis revelé que en la primera edicién eslovaca
de la novela Cien aiios de soledad se eliminaron también varios pasajes erdticos y escenas
hiperbélicas que denotaban sensualidad y expresaban manifestaciones fisiolégicas.
Las expresiones propias del lenguaje subestandar fueron sustituidas por expresiones
mas sutiles, lo que nivelé considerablemente el plano estilistico del texto. La reparacion
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Como se explica ampliamente en Escrito en cirilico, a
partir de los noventa el Gobierno cubano aliviané —con
todos los matices que esto haya podido implicar—la carga
ideolégica —en tanto ideologia de Estado— concedida
a la cultura. Las causas detras de esta “flexibilizacion”
tienen que ver, grosso modo, con la urgencia del Gobier-
no de mantener el control politico y con las condiciones
econémicas paupérrimas en las que Cuba se vio tras el
fin del socialismo europeo. Sin detenernos mucho en
el tema, valga recordar que la isla perdié mas del 80% de
su capacidad adquisitiva en el mercado mundial, lo que se
tradujo en una carestia sin precedentes.* Entre las muchas
y tristes manifestaciones de tal escasez hay que incluir
la caida drastica, casi a cero, de la produccién editorial
delibros de ficcidn y cientificos, y mas concretamente, la
reduccién del tiraje y la frecuencia de publicacién de
laprensaimpresa.Ysibien escierto que laindustria cuba-
na dellibro se ha recuperado después de aquellos afios de
“opcidn (casi) cero”, su productividad dista mucho todavia
de la época en que la cantidad de titulos y las tiradas de
cada edicién eran muy numerosas. Recuérdese, por ejem-
plo, que Gente Nueva, una de las principales editoriales

Ilegd con las sucesivas correcciones de la primera edicion” (Eva Palkovicova, “La litera-
tura hispanoamericana en el contexto literario y cultural eslovaco del siglo xx”, p. 80).
Otras novelas sufrieron igual destino al ser llevadas a las lenguas de los entonces paises
socialistas: La ciudad y los perros, de Mario Vargas Llosa, aparecid en ruso en 1965, con
un tiraje de 350 mil ejemplares. El traductor fue Dionisio Garcia, un asturiano nacido
en 1929 que llegd a la Unién Soviética como parte del grupo conocido como los “nifios
de la guerra”; esa traduccidn, en la que habia trabajado con Natalia Trauberg, también
fue mutilada por la censura. Otras novelas no fueron ni siquiera traducidas a ninguna
de las lenguas de los paises socialistas, como es el caso de la obra de muchos escritores
cubanos exiliados después de 1959. (Véase: Carlos Aguirre, “Dionisio Garcia: De “nifio de
la guerra”a traductor de La ciudad y los perros al ruso”).

4 Paraunanilisis detallado de este periodo, véase: Cuba, los aiios duros, de Homero
Campay Orlando Pérez.
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del pais, publicaba entre 50 mil y 200 ejemplares de cada
titulo hasta el afo 1975.5

LA TRADICION DE LA TRADUCCION
En dos ensayos que son ttiles para apoyar la presente
propuesta, “Para una historia de la traduccién en Cuba”,
del 2004, y “La traduccién en Cuba. Breve repaso de una
tradicién”, del 2012, Jestis David Curbelo detalla algunos
aspectos fundamentales sobre las practicas de tales la-
bores en la isla. Tradicionalmente, los poetas cubanos
han considerado el arte de traducir como parte de sus
“deberes”. Sin que se profundice ahora en el terreno de las
fundaciones literarias nacionales, se puede coincidir con
Curbelo cuando rastrealos inicios de esta actividad hasta
el periodo de nacimiento de la nacién, en el que la poesia
cubana, como sistema literario, se parecia mucho a la
poesiatraducida, tanto en sus formas como en sus temas.
Sinembargo, como bien afirma Carmen Suirez de Ledn,
la traduccién de obras de otras ramas del conocimiento
humano también habia tenido un impacto profundoenla
incipiente formacién de una identidad nacional:

A partir de 1790 comienzan los primeros ilustrados cubanos
atraducir obras extranjerasy observar modelos econémicos
y politicos para argumentar sus ideales reformistas fren-
te a Espafia. Sin embargo, este cosmopolitismo llegard a
suapogeo entre las décadas delos afios 30y 40, alamparo de
la culta supervisiéon de don Domingo del Monte [1804-1853],
quien se convertird en mentor de un amplio circulo de escri-
tores, poetas, amigos cultos, patriotas y hasta diletantes. En

5 Véase: Enrique Martinez Herndndez, “Editoriales y publicaciones en Cuba
(1959—2003)".
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este heterogéneo circulo se hace la primera gran reflexion
de lo cubano en los niveles mas altos de la cultura. Los tres
siglos de convivencia de la comunidad insular afloranya en
este espacio cultural como un discurso diferenciado, atn
balbuceante, pero vigoroso y de plena afirmacién en un
plano de amplio debate intercultural. (Sudrez de Leén 122)

Algunos ejemplos podrian sustentar estas afirmaciones de
Curbeloy Sudrez de Ledn: José Maria Heredia (1803-1839)
tuvo accesoy tradujo al espanol la obra de diferentes poetas
romanticos, como Goethe, Lamartine y Byron, de quienes
heredd un fuerte sentimiento nacionalista.

Otros intelectuales también se interesaron por ahon-
dar en las literaturas extranjeras. Juan Clemente Zenea
(1832-1871) —poeta bayamés que murid frente al pelotén
de fusilamiento por su participacién en las luchas por
la independencia—, era un traductor consumado, ya
fuera delinglés, del francés o del italiano. Su relacién con
la obra del francés Alfred de Musset, por ejemplo, fue es-
tudiada por Mariano Brull en su monografia de 1945 Juan
Clemente Zenea y Alfredo de Musset. Didlogo romantico entre
Cuba y Francia. Zenea fue, ademais, el primer traductor al
espanol del poeta polaco Adam Mickiewicz, muy proba-
blemente a partir de alguna versién en francés (Curbelo,
“Para una historia de la traduccién en Cuba”).

También José Agustin Quintero (1829-1885), “uno de los
mejores poetas cubanos de su época (uno de los mejores
poetas de su tiempo)” (Lezama Lima: Antologia de la poesia
cubana 270. Citado en Curbelo, “Para una historia de la
traduccién en Cuba”) tradujo asimismo una buena cantidad
de obras delinglés, sobre todo de Henry Wadsworth Lon-
gfellow y Alfred Tennyson. Al igual que Heredia y Zenea,
Quintero vivié un largo periodo en el extranjero, primero
como estudiante en Harvard, y luego en Nueva Orleans y



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
204 DURANTE LA GUERRA FRrRfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

Texas, donde tuvo que exiliarse a causa de sus actividades
conspirativas en contra de la Corona espafola. En ambas
ciudades desarrollé una incesante actividad creativa y
colabor6 asiduamente en la prensa de habla espafola.

José Marti (1853-1895) —quien también estuvo largas
temporadas fuera de Cuba: catorce afios en Estados Uni-
dos— no solo fue traductor de obras literarias y perio-
disticas del inglés y el francés, del griego y el latin, sino
que ademads aportd reflexiones importantes sobre el valor
de dicha actividad. Lourdes Arencibia Rodriguez en su
libro El traductor Marti, analiza la relacion entre cultura y
traduccidén con el proyecto cultural y sociopolitico impul-
sado por el pensador cubano a fines del siglo x1x.¢ Entre
los escritores traducidos por Marti estan Victor Hugo
—a quien conocié personalmente en Paris—, Horacio,
Anacreonte, Hesiodo, Longfellow, Helen Hunt Jackson y
Hugh Conway (Arencibia Rodriguez, El traductor Marti 25).
Marti fue, segin Arencibia Rodriguez, “por oficio y por
deleite, traductor y critico de traducciones” (26).

Con apenas 22 afios, Marti traduce Mes Fils, un peque-
fio relato autobiografico de Victor Hugo, y lo publica en
la mexicana Revista Universal el 12 de marzo de 1875. Lo
interesante aqui, sin embargo, no es la traduccién en si
(se trata de un texto breve del francés), nila corta edad del
cubano al emprender esta tarea, sino la reflexién martiana

¢ Otrolibroquetratael temaes el de Leonel Antonio de la Cuesta, Marti, traductor:
apuntes liminares, con prélogo de Gastén Baqueroy epilogo de Alfonso Ortega Carmo-
na. Muchos afos antes, en1933, Camilo Carrancay Trujillo, habia publicado en México
D.F. el libro Marti. Traductor de Victor Hugo, que era una versién ampliada de un tex-
to suyo aparecido en 1931 en la Revista de la Universidad de México, bajo el titulo “Una
ignorada traduccion de José Marti”. Este articulo de 1931 es el primero en rescatary
publicar estos dos textos martianos hasta entonces olvidados: la introduccién y la
traduccién de Mes Fils. Véase: Camilo Carranca y Trujillo, “Una ignorada traduccion
deJosé Marti”.
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al respecto que sirve de introduccién al texto de Victor
Hugo, publicada cinco dias después en la misma revista
(Arencibia Rodriguez, El traductor Marti 60). Los dos breves
enunciados martianos que aparecen en esa introduccion
bastan para entender el peso que le otorgaba Marti a la
labor traductora enla configuracién delaidentidad nacio-
naly en poner en contacto a culturas diferentes: “Traducir
es transcribir de un idioma a otro. Yo creo mas, yo creo
que traducir es transpensar; pero cuando Victor Hugo pien-
sa, y se traduce a Victor Hugo, traducir es pensar como
él, impensar, pensaren él. [...] Traducir es estudiar, analizar,
ahondar” (Marti, Obras completas. Tomo 24 16).

En la nota introductoria a la versién en espanol de
Called Back, de Hugh Conway, que Marti tituldé Misterio,”
afirma el cubano: “Traducir no es [..] mostrarse a si pro-
pio a costa del autor, sino poner en palabra de la lengua
nativa al autor entero, sin dejar ver en un solo instante
la persona propia” (Marti, Obras completas. Tomo 24, 40).
Aunque estas reflexiones de Marti sobre la traduccién son
escuetas en comparacion con el resto de su obra (apenas
le daria alguna otra recomendacién sobre el tema a Maria
Mantilla en una carta de abril de 1895), resultan suficientes
para entender la importancia que en el imaginario social
de la época ocupaban tales practicas para los principales
intelectuales y pensadores cubanos. Esta introduccién
explicativa de Marti es, ademas, similar en su funcio-
nalidad —salvando todas las distancias posibles— a los
paratextos que, varias décadas después, acompanarian
las traducciones provenientes de los paises socialistas:

7 Este libro fue publicado por la Compafiia Appleton de Nueva York, en 1886. Véa-
se: <http://www.laedaddeorodejosemarti.com/mefique.htm>.
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la de ofrecer al lector observaciones, razonamientos, una
especie de pie forzado para guiar la lectura.

Al hablar de la trascendencia de la literatura y de la
traduccién para la identidad nacional cubana, Curbelo
afirma que:

Me arriesgaria incluso conla hipétesis de que la fuerza fun-
dacional delaliteratura cubana durante el xix y la primera
mitad del xx dentro de la literatura hispanoamericana,
mucho le debe a la sagacidad y pericia de sus traductores,
enfrascados en la dura lucha de traer a nuestra lengua lo
mejor y mas novedoso de la literatura cldsica y contempo-
ranea, y al efecto que esta savia ejercid en el arbol de las
letras cubanas. (Curbelo, “La traduccién en Cuba: Breve
repaso de una tradicion”)

Segtn Irma Llorens, la busqueda de la cubanidad ha es-
tado ligada desde siempre a los discursos nacionalistas
y a la literatura de la isla, y la esencia cubana es muchas
veces percibida como algo dado anteriormente, un ideal a
alcanzar, ficilmente identificable. Esta esencia se acercaria
mas auna “raiz”, y para identificarla se usan vocablos como
“alma”, “entidad” y “personalidad” (Llorens 7). El uso de
estas metaforas para nombrar la esencia de lo cubano
desestima cualquier nocién de movimiento, de proceso
en desarrollo, de mutacién. Esta misma idea es la que de-
sarrolla Rita Martin cuando analiza las visiones de Maria
Zambrano y Virgilio Pifiera acerca del sujeto y el objeto
poético y lo cubano. Segiin Martin, para Zambrano la isla
es un espacio joven, apenas naciente, abundante en su
naturaleza y, por tanto, sagrado; para Pifera, tal espacio
es de aire y representa el caos; no es sagrado.

Zambrano, en su ensayo “Lydia Cabrera, poeta de la meta-
morfosis”, realiza conclusiones mayores sobre lo cubano
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como espacio prenatal. Lo cubano es configurado como un
lugar arquetipico, antiguo por su calidad de isla y siempre
virgen donde los sentidos penetran en la realidad sin en-
contrar resistencia. Y por esta misma condicidn, la Isla ha
quedado fijada en imagenes tales como “vida intactay feliz”,
“cuna de dioses y de mitologia”, “patria inextinguible de la
metamorfosis”. (Martin 168)

Es en ese espacio prenatal donde Zambrano fija el punto
de partida de lo cubano y el papel del poeta como restau-
rador de dicho espacio. En este se inscribiria también la
figura del poeta—traductor como complementario de esa
identidad natural, dada.

Los diversos discursos sobre la cubanidad, siempre
ligados alos contextos especificos enlos cuales han emer-
gido, han demostrado de manera constante sunecesidad de
utilizarlaidea de “lo cubano” para satisfacer a una agenda
politica, es decir, para contentar a proyectos politicos de
sesgos nacionalistas.® En el X1X, esta idea se concibe a
través de una literatura nacional ligada a la tierra, a una
naturaleza de donde brotarialo auténticamente local que
permitiria, por tanto, ocultar su artificialidad. Ya para el
siglo xx, Maria Zambrano, Virgilio Pifiera, José Lezama
Lima y Cintio Vitier propondrian una definicién de la
nacién relacionada mas bien con el poder de las letras
y las instituciones que las rodean, con la capacidad de
la escritura y los paradigmas que los autores gestionan,
lo que imbrica este concepto al mismo discurso que lo crea.

8 Dentro de estos discursos sobre la cubanidad, hay que mencionar dos funda-
mentales que emergieron a fines de la década de los cincuenta: La expresion americana
(1957), de José Lezama Lima y Lo cubano en la poesia (1958), de Cintio Vitier.
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Respecto al peso de la tradicion traductora dentro
de esta construccion del imaginario de nacién, apunta
Salvador Bueno:

Fue forzoso que los literatos cubanos trataran, desde tem-
prano, de extender el campo de la visién, y buscaron en la
variedad de modelos escritos, lo que faltaba a sus modelos
naturales. Asi, desde que hubo hombres deletras en Cuba, ha
habido traducciones de las literaturas extranjeras. Nuestros
poetas notables han sido también distinguidos traductores.
Basta recordar a Heredia, la Avellaneda, Zenea y Mendive.
(Bueno, “Antecedentes de la traduccién literaria en Cuba” 42)

Aunque Bueno se centra en figuras del romanticismo y el
modernismo principalmente, su articulo (luego parte de
un libro en el que amplia el tema con otros relacionados:
Ensayos sobre literatura cubana, publicado en el afio 2003)
ofrece un antecedente necesario para entender el éxito en
la creacién de instituciones que, como el Departamento de
Traducciones en 1967, catalizaron la profesionalizacién
de una practica ya existente.

También Jestis David Curbelo abunda sobre esta idea
de una tradicién de la traduccidn cuyo origen y causa no
estan en el triunfo de la Revolucién cubana sino en las
raices mismas de la fundacién de la nacién.

Después de 1959, este intento largamente sostenido,
divergente, y muchas veceslleno de escollos, de crear una
nocién de la nacion desde las letras, adquirid un caracter
politico.

A partir de 1959, ese esfuerzo continuo —a menudo
contradictorio y plagado de dificultades— por forjar una
nocioén de la nacién desde las letras, adquirié una nueva
dimensién politica. El Gobierno intenté definir y apo-
derarse de un concepto de lo nacional que justificara el
triunfo de la Revolucién cubana, y comenzé a presentar
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a la Revoluciéon como la consecuencia logica e inevitable
del desarrollo histérico de Cuba.

Si se coincide con la afirmacién de Llorens antes men-
cionada, respecto a la busqueda de la cubanidad y su
cercania a los discursos nacionalistas y la literatura, se
podria anadir entonces que, a partir de 1959, el Gobierno
comenzd a promover la definicién de una nueva cubani-
dad semanticamente muy cercana a la politica de Estado.
La cultura en general, y la literatura en particular, fueron
orientadas hacia esos esfuerzos a través de hechos concre-
tos: las “Palabras a los intelectuales” (1961); el Congreso de
Educaciény Cultura (1971); las politicas de censura —y auto-
censura—;los concursos literarios de las Fuerzas Armadas
Revolucionarias;entre otros.” En este sentido, la literatura
y la cultura socialistas cumplieron una funcién utilitaria.

Asi, delamisma manera en que Vladimir I. Lenin en su
Materialismoy empiriocriticismo (1909) al referirse a la funcién
del intelectual —y del escritor en particular— dentro de
una nueva sociedad, hacia un llamado a “no permanecer
cruzados de brazosy dejar que el caos se desarrolle y marche
por donde quiera. Debemos dirigir muy planificadamente
el proceso y formar sus resultados” (citado en Zelinski 44),
para el gobierno cubano “el revolucionario pone algo por
encima aun de su propio espiritu creador: pone la revolucién

 Elpropésito delos certdmenes organizados por las Fuerzas Armadas Revolucio-
narias era impulsar una literatura policiaca de caracter socialista. Conviene repasar,
en este sentido, el excelente ensayo de Emilio Gallardo Saborido, “Sangre, intriga y
materialismo dialéctico: notas sobre el teatro policiaco y de contraespionaje cuba-
no”, en el que el critico espanol analiza en profundidad la creacién e impacto de estos
concursos literarios a partir de 1971. Su finalidad, afirma, era “alentar el patriotismo
revolucionario” (294). Entre otros, véanse estos textos que ofrecen mas perspectivas
al respecto: El martillo y el espejo: directrices de la politica cultural cubana (1959—1976),
también de Gallardo Saborido, “La literatura policial del bloque del Este en la revista
cubana Enigma (1986—1988)”, del mismo autor en colaboracién con Jesis Gomez de
Tejada, y “Literatura policial cubana: del corsé politico a la apertura critica”, de Paula
Garcia Talavan.
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por encima de todo lo demas, y el artista mas revolucionario
seria aquel que estuviera dispuesto a sacrificar hasta su
propia vocacién artistica por la revolucién” (Castro Ruz,
“Palabras a los intelectuales”).

Aunque no se profundizara ahora en estos y otros he-
chos puntuales porque son harto conocidos, su mencién
es importante para recordar los mecanismos a través de
los cuales operaban lo que Althusser denominaba aparatos
ideolégicos del Estado.™

No hay que perder de vista, por otra parte, que a partir
de 1959 se modifican los procesos de traduccion literaria.
Si hasta entonces se puede identificar una casi constante
simbiosis entre escritor y traductor, dicha tendencia va
adisminuir a partir de la profesionalizacion del ejercicio
de estas labores al crearse el Departamento de Traduc-
ciones del Instituto del Libro, en 1967. En un principio,
este daba prioridad alaliteratura infantil. Como afirman

© Segin Louis Althusser, los aparatos ideoldgicos del Estado “must not be con-
fused with the (repressive) State apparatus. Remember that in Marxist theory, the
State Apparatus (SA) contains: the Government, the Administration, the Army, the
Police, the Courts, the Prisons, etc., which constitute what | shall in future call the
Repressive State Apparatus. Repressive suggests that the State Apparatus in ques-
tion ‘functions by violence'—at least ultimately (since repression, e.g. administrative
repression, may take non—physical forms). | shall call Ideological State Apparatuses
a certain number of realities which present themselves to the immediate observer in
the form of distinct and specialized institutions” (‘no deben confundirse con el apara-
to (represivo) del Estado. Recordemos que, en la teoria marxista, el Aparato del Esta-
do (AE) contiene: el Gobierno, la Administracidn, el Ejército, la Policia, los Tribunales,
las Prisiones, etc., que constituyen lo que en el futuro llamaré el Aparato Represivo
del Estado. Represivo sugiere que el Aparato de Estado en cuestién ‘funciona me-
diante la violencia—al menos en dltima instancia (ya que la represion, por ejemplo,
la represién administrativa, puede adoptar formas no fisicas)—. Llamaré Aparatos
Ideolégicos del Estado a un cierto nimero de realidades que se presentan al observa-
dorinmediato en forma de instituciones distintas y especializadas) (traduccién de la
autora). (Véase: Louis Althusser, “Ideology and Ideological State Apparatuses (Notes
towards an Investigation).”)
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otros estudios,” la circulacién de la misma facilitaba su
funcién ideolédgica educativa y servia de “inspiracion” a
los escritores y lectores cubanos respecto a los modelos
vigentes permitidos en el resto del bloque socialista. Porlo
general, estas traducciones se realizaban en colaboracion
con los paises de procedencia y consistian en muestrarios
de sus respectivas asociaciones o agrupaciones oficiales de
escritores. A diferencia de la literatura soviética, que
se estudiaba ampliamente en los niveles educativos medio
y superior, el resto de la proveniente de otras naciones
socialistas era leido inicamente por aquellos que la ad-
quirian, a muy bajos precios, en las librerias estatales.
Como bien sefiala Curbelo,

Después de 1959, Lunes de Revolucién mantuvo esta linea de
traducir y extender el conocimiento de escritores no hispa-
nohablantes. Yla prosiguié Union, al dedicar alasliteraturas
soviética, bulgara, polacay rumana nimeros especiales® que
luego se erigieron en libros, traducidos (ya fuera de modo
directo o “poetizando” traslacionesliterales), entre otros, por
Angel Augier, Pedro y Francisco de Orad, David Cherician,
Fayad Jamis, Eliseo Diego, Nancy Morején, Luis Marré y
Desiderio Navarro. En esta etapa, no obstante, sobresalen
dos poetas—traductores: Heberto Padilla y Samuel Feijéo,
conmultiples acercamientos a grandes voces de la literatura
mundial, algunas por vez primera puestas a disposicién
del lector cubano. (Curbelo, “La traduccién en Cuba: breve
repaso de una tradicién”)

™ Damaris Pufales—Alpizar, Escrito en cirilico..., p. 75.

2 Larevista Unién dedic6 un nimero especial en 1966 a la literatura hingara; en
1967, a la vietnamita; en 1968, a la rumana; en 1970, a la polaca; en 1972, a la balgara;
en 1973, dos ndmeros a la soviética y en 1975, un nimero a la poesia soviética para
ninos.
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A partir de 1959 se concretaron hechos especificos que
propiciaron, al menos potencialmente, el surgimiento de
una poblacién lectora a niveles inéditos en la historia
de Cuba.” Estos recién estrenados lectores tenian a su
alcancelos productos de una industria editorial impulsada
y subsidiada por el Gobierno, que proveia disimiles titulos
en grandes tiradas y a precios muy accesibles. Tanto la
campana de alfabetizacién como el establecimiento de
instituciones culturales y la promocién de publicaciones
plantearon un reto al concepto de la ciudad letrada bur-
guesa, como se ha mencionado antes, y su objetivo altimo
era, no solo crear una ciudadanialetrada, consumidora de
culturay sobre todo deliteratura, sino también organizar
un ejército de escritores que diera fe yapuntalarala nueva

® Como se ha mencionado antes en este estudio, entre estos se pueden citar la
fundacién de Casa de las Américas en abril de 1959, que estrena editorial al afio si-
guiente; la creacion de la Imprenta Nacional —también en el 59— (entre 1962 y 1967
se llamé Editora Nacional, y a partir del 67 se convertiria en el Instituto Cubano del
Libro; de la Imprenta Nacional surgirian otras editoriales: la Universitaria, la Pedagé-
gica, laJuvenilyla Politica); lacampafa de alfabetizacién en 1961—se estima que mas
de 700 mil personas fueron alfabetizadas por cientos de miles de voluntarios de todas
las edades—; el Departamento de Literatura y Publicaciones del Consejo Nacional
(1959—1962); la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba, en 1961; Edicién Revoluciona-
ria (1965—1967, bajo la direccion del Consejo Nacional de Cultura, para la publicacion
de libros universitarios). Es importante mencionar dos proyectos independientes en
esos primeros afios: Ediciones R., una editorial supeditada a Lunes de Revolucion, que
sobrevivié hasta 1965— curiosamente, ese mismo afio Fidel Castro crea Edicién Re-
volucionaria, para libros de texto, apropiandose asiy superponiéndose a un proyecto
editorial exitoso ya en marcha. Por supuesto, la intencionalidad con que haya sido
ejecutada esta accion es pura especulacion, pero llama mucho la atencién la coinci-
dencia del fin de un proyecto y el inicio del otro con casi con el mismo nombre—; y
Ediciones El Puente, creada en 1960. En El martillo y el espejo: directrices de la politica cul-
tural cubana (1959—1976), Emilio Gallardo Saborido hace un muy certero analisis de las
disputas entre Alejo Carpentier —director de la Editora Nacional desde su creacién
en1962, hasta1966— con el grupo de El Puente.
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sociedad que se construia. Esta ciudad letrada, por tanto,
estaria signada por exclusiones y controles instrumentados
através de sanciones no escritas impuestas por su érgano
rector, la UNEAC, a sus miembros.™

Sobre el volumen de publicaciones que inundé librerias
y bibliotecas, casas y escuelas desde los primeros afios de
la Revolucién, recuerda Ambrosio Fornet:

Las primeras tiradas masivas de obras literarias que se
hicieron en Cuba las hizo la Imprenta Nacional. Todavia
recuerdo mi estupor al encontrarme en librerias poemarios
de Dario y de Vallejo en ediciones de treinta mil ejempla-
res. Costaban unos centavos. De los clasicos de la literatu-
ra internacional se tiraban veinte, treinta, cincuenta mil
ejemplares... algo que no volvié a verse hasta 1968, cuando
apareci6 la coleccién Huracan. Eso, para no hablar de los
folletos y libros de lectura que se distribuian gratuitamente,
tanto en zonas urbanas como rurales, sobre todo entre la
enorme masa de recién alfabetizados. Pero ademas habia
surgido o estaba surgiendo una red editorial en la que se
incluian los jévenes escritores cubanos o los cldsicos del x1x.
Y editoriales especializadas en obras de contenido politico,
como se decia entonces, o en autores latinoamericanos (por
ejemplo, la de Casa de las Américas). (Fajardo)

Como parte de esta oferta se ponian a disposicién libros de
autores socialistas, de casi todas las ramas del saber. Dos
datos previamente referidos, sustentan esta afirmacion:

4 Lapalabra“ejército” no estd usada inocentemente en este contexto. Uno de los
principales objetivos de las politicas culturales cubanas era que los intelectuales y es-
critores se convirtieran en soldados de la revolucion.

'S Para mayores detalles sobre este tema, véase: Damaris Pufiales—Alpizar, “Los
archivos de la censura: represion literaria en la Uni6n Soviéticay en Cuba”.
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por una parte, segiin el catdlogo de publicaciones de la
Editorial Arte y Literatura (1967-2004), del total de 1989
titulos publicados en esos 37 afos, cerca del 23%, (453 titu-
los), eran de procedencia socialista;y porla otra, Ernestina
Grimardi Pérez, en suya citada Bibliografia de autores sovié-
ticos. Libros y folletos publicados en Cuba (1959-1977) asegura
que en esos 18 afos se publicaron 478 libros provenientes
de la urss en la isla. Como se ha comentado antes, Gri-
mardi Pérez deja fuera de su estadistica a aquellos textos
que circulaban en Cuba pero que habian sido editados
por imprentas soviéticas o de otros paises del bloque del
Este. La inmensa mayoria de estas obras lleg6 a la isla en
las décadas de 1970 y 1980. A partir del fin del socialismo
europeo, y en coincidencia con la crisis editorial cubana,
solo se publicaron muy esporddicamente algunos autores
cuya obra precedié al periodo socialista de esos paises.
Entre las primeras obras procedentes de un pais del
bloque soviético publicadas por Arte y Literatura estu-
vieron dos de Franz Kafka, El proceso, en 1967, y Relatos,
en 1968 —aunque dichos titulos precedian al periodo
socialista en Checoslovaquia—; también se editaron en
1968 Cuestiones de dramaturgia, del checoslovaco Peter
Karvas; Shakespeare, nuestro contemporaneo, del polaco Jan
Kott, y los libros soviéticos Cinco escritores de la Revolucion
Rusa 'y Cuentos rusos. Segun el catalogo, el primer libro
soviético que publicé Arte y Literatura fue La nebulosa de
Andrémeda, de Ivin Efremov, en 1969.
Enlosafosiniciales de esta editorial prevalecieron los
titulos cubanos, estadounidenses, europeos, y latinoame-
ricanos en menor medida, mientras que la cantidad de
publicaciones de procedencia socialista se mantuvo todavia
muy baja. Entre 1968 y 1970 se pueden descubrir algunos
titulos vietnamitas. Hay que recordar, sin embargo, que
Artey Literaturano era la inica editorial cubanay que, por
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otra parte, muchos titulos distribuidos en Cuba procedian
de editoriales soviéticas, como Raduga, Progreso o Mir.

Pese al incremento de obras procedentes del bloque
socialista después de 1959, debido entre otras razones al
caracter formativo que se le confiri6 a la literatura, y a
las facilidades para el manejo de los derechos de autor, las
literaturas alemana, hiingara, polaca o rusa, por ejemplo,
no eran ajenas al lector cubano antes de la Revolucidn.
Como se menciona en el capitulo 4, Diego Vicente Tejera
(1848-1903), ademas de obras de Goethe, Schiller, Hugo y
Leopardi, también tradujo 17 poemas de Sandor Pet6fi, a
quien se considera el poeta nacional de Hungria, y una de
las figuras claves de la Revoluciéon hiingara de 1848. Tejera
fue el primer traductor de Petofi al espanol —aunque no
trabaj6 directamente con el original en hiingaro sino a
partir de una versién en francés—.* Dichas traducciones
aparecieron inicialmente en el libro Poesias, publicado por
Tejera en Paris en 1893. Como relata Bueno en el articulo
antes referido, estas fueron incluidas en una edicién cu-
bana de la poesia de Pet6fi editada por Arte y Literatura
en 1973 para celebrar el natalicio del poeta hiingaro. En
esanueva publicaciéon se incluyeron, ademas de la traduc-
cién de Tejera, otras de Eva Dobos, Eliseo Diego y David
Cherician (Bueno, “Antecedentes de la traduccién literaria
en Cuba’, 46).

Respecto a otras lenguas usadas como fuente para
traducciones realizadas en Cuba en el siglo x1x, Maibis
Navarro Alonso, en su tesis de maestria, menciona que
“los hermanos Antonio y Francisco Sellén, José Agustin
Quintero, Enrique José Varona y Diego Vicente Tejera,
entre otros (Diaz, 2004) se dieron a la obra de traducir

' FayadJamis también fue otro de los encargados de llevaral espafiol la poesia de
Pet6fi, igualmente a partir de versiones en francés.
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delaleman al espafol cubano” (2). Del aleman se traducia,
sobre todo, poesia de Heine, Goethe y Friedrich Schiller
(Navarro Alonso 2). Y en los afios cuarenta del siglo xx,
la editorial Paginas, del Partido Unién Revolucionaria,
publicaba obras traducidas del ruso, para lo cual contra-
taba ocasionalmente a la madre de Alejo Carpentier, que
era rusa.”

Estos pocos ejemplos permiten establecer cierta con-
tinuidad en los vinculos entre escritores y traductores
cubanos con lenguas como el polaco, el aleman, el ruso o el
htungaro desde mucho antes de 1959. Después de esa fecha,
y por las siguientes tres décadas, tales vinculos adoptarian
una singularidad especial. Sin embargo, a través de todala
historiografialiteraria en Cuba, la nocién de la nacion desde
las letras ha mantenido un nexo intrinseco con los proce-
sos de traduccién y de consumo de literatura extranjera.
Tras la desaparicion del bloque del Este, los intercambios
entre Cubaylas maltiples culturas de las antiguas naciones
socialistas se mantuvieron, pero bajo otros preceptosy en
mucha menor medida. En el 2007, por ejemplo, se publi-
caron en Hungria obras de autores cubanos en hingaro,
y en el 2010, se recordara, la Feria Internacional del Libro
en La Habana estuvo dedicada a Rusia.*

LITERATURA SOCIALISTA EN ESPANOL.

CapiTULO SOVIETICO

Cuatro escenas, dos cinematograficasy dosliterarias, abren
este acapite: un grupo de soviéticos aparece en el Museo
Hemingway en el filme Memorias del subdesarrollo (Tomas

7 Pamela Maria Smorkaloff, Readers and Writers in Cuba, p. 61.

® Para mayor informacién sobre lo primero, véase la nota de prensa “Abrazo lite-
rario entre Cubay Hungria”.
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Gutiérrez Alea, 1968); en otro minuto de la misma cinta,
un paneo por una libreria muestra los nuevos titulos que
comienzan a poblar los estantes: la mayoria son soviéticos.
Sergio, el protagonista, toma uno de los libros y lo hojea.
Se trata de La carretera de Volokolamsk, de Alexander Bek.
Delas escenas literarias: en Las iniciales de la tierra, de Jesis
Diaz (1987), los aprendices de soldados leen Los hombres de
Panfilov,” también del escritor Alexander Bek, y en el cuento
“En el kildémetro 36”, de Francisco Garcia Gonzalez (2007),
los soldados soviéticos comentan, mientras viajan por la
carretera Habana—-Pinar del Rio, que “sillevaban ejemplares
de Los hombres de Panfilov y de La carretera de Volokolamsk
[ediciones en espafol de la Editorial Progreso], podrian
cambiarlos por buen ron del Caribe. Alld los milicianos
se vuelven locos por esas novelas” (Garcia Gonzalez 186).

Estas cuatro escenas delimitan los referentes necesarios
para explicar el tipo de literatura que se consumia en la
Cuba soviética, la que provey6 los modelos iniciales sobre
los cuales se erigid, o se pretendid erigir, una literatura
nacional: cubana y revolucionaria.

José Manuel Prieto al hablar de su experiencia como
lector en la Cuba soviética, recuerda que entre los titulos
leidos estaban:

La carretera de Volokolamsk (1943-1944) de Alexander Bek, por
ejemplo [...] Otro texto obligado de la época es Somos hombres
soviéticos (1948), de Boris Polevoy, un libro sobre la epopeya
militar en los campos de Rusia, que enaltecia la grandeza
de las armas rusas. Fue una lectura que, por qué negarlo,
disfruté de nifio. Otros titulos serian Un hombre de verdad
(1951) de Boris Polevoy; Los tanques avanzan en rombo (1975),

' Parasu publicacién en Cuba, la novela de Bek se dividi6 en dos partes. Los hom-
bres de Panfilov corresponde a esa segunda parte.
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de Anatoly Ananev; El comité regional clandestino actiia (1952)
[de Alexei Fiodorov]; Nieve ardiente (1969), de Yuri Bondarev;
Ellos se batieron por la patria (1942), de Mijail Sholojov, y asi
un largo y sorprendente etcétera. (Prieto 29)

Esta literatura, puesta a disposicién del lector cubano
desde principios de los sesenta, servia para sostener ideo-
légicamente una narrativa de la cubanidad, sustentada
en una nocién de la nacién que se construia a partir del
enfrentamiento al enemigo: os Estados Unidos. Aunque,
como bien sefala Prieto, este tipo de anecdotario sovié-
tico no produjo una literatura cubana similar respecto a
la participacién de Cuba en la guerra civil de Angola, por
ejemplo, si funcionaba como modelo de comportamiento
social sobre todo entre las filas de milicianos. Otros titu-
los menos publicitados y conocidos que trataban el tema
de la guerra eran Pan duro y negro de Elizaveta Drabkina;
Elejército de caballeria de Isaak Babel; El torrente de hierro de
Alexander Serafimévich, o Chapaev de Dmitriv Furmanov.
Literariamente muchos de estos libros son, en términos
cualitativos, superiores al de Bek, menos acartonados
y maniqueos, pero la historia que narra La carretera de
Volokolamsk proveia un modelo de heroicidad sublime para
sostener moralmente a la Revolucién cubana. Esta novela
tipifica muchas de las bases ideoldgicas necesarias para
apoyar lanocién de nacién que queria impulsar el gobier-
no revolucionario. Durante mucho tiempo, La carretera de
Volokolamsk fue parte de la bibliografia obligatoria para
los circulos politicos de las milicias cubanas, y posterior-
mente del ejército cuando se instituyd el servicio militar
general en 1963.

Toda esta literatura bélica proveia un soporte ideolégico
y una construccién del héroe que era util para impulsar
una subjetividad social predispuesta al estado de guerra



CUBA SOCIALISTA. DE LA TRADUCCION Y SUS SECUELAS 21 9

permanente. Lainminencia de una confrontacién armada,
la percepcion de Cuba como plaza sitiada, como espa-
cio a defender frente a un “enemigo poderoso”, ha sido
una constante que ha dado coherencia, tal vez mas que
ninguna otra ideologia o discurso dominante, al Gobierno
cubano desde 1959. La guerra de todo el pueblo, las Milicias
de Tropas Territoriales, los Comités de Defensa de la Re-
volucién, son algunos de los conceptos e instituciones que
pueden citarse para confirmar esa idea de la necesidad
continda de la isla para defenderse de sus adversarios.>

Ademas de las traducciones hechas en Cuba a partir
de obras provenientes de paises socialistas, y de textos
que eran traducidos en esos paises y enviados a la isla, la
industria editorial cubana impulsaba la circulacién sis-
tematica de revistas literarias dedicadas a las literaturas
socialistas, asi como de otras que, desde el bloque del Este
y en espafol, también llegaban alaisla entrelos sesentay
principios de los noventa, como Sputnik o La Mujer Soviética.

Idiomas como el ruso, el checo, el hingaro y el polaco,
entraban asi en una nueva etapa: si antes de la Revolucidn,
las principales lenguas del repertorio a traducir habian sido
el inglés y el francés (aunque no siempre en ese orden),
después dela alianza entre los jovenes rebeldes barbudos
y sus socios del frio imperio soviético, las lenguas eslavasy

20 “Guerra de todo el pueblo en Cuba es la concepcidn estratégica para la Defen-
sa Nacional, que resume la experiencia histérica de la nacién en lo tocante a enfren-
tamientos contra enemigos numérica y tecnolégicamente superiores. Se basa en el
empleo méas variado y eficiente de todos los recursos materiales y morales de la socie-
dad, organizados en el Sistema Defensivo Territorial, como sustento de la capacidad
defensiva del Estado. Es el fundamento de la Doctrina Militar del Estado Cubanoy ex-
presa la solucién de masas dada por la direccién de la Revolucion a los problemas de la
Defensa Nacional. Suele resumirse al afirmar que, en caso de una agresion militar en
gran escala contra Cuba, cada ciudadano tendrd un medio, un lugary una forma de en-
frentar al enemigo hasta lograr la victoria”. (Véase: “Guerra de todo el pueblo en Cuba”).
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otras asociadas al mundo socialista, ocuparon un espacio
mas prominente. Al inicio de este intenso intercambio
literario que duraria tres décadas, un escollo frecuente
para el lector cubano era el hecho de que la mayoria de
las obras provenientes del bloque socialista habia sido
traducida por especialistas cuyo conocimiento del caste-
llano se circunscribia al aprendido en universidades de sus
respectivos paises, donde prevalecia la variante lingiiistica
de Espafa. Su conocimiento del espafiol cubano era limi-
tado, e incluso inexistente, por lo que los vocablos y giros
idiomaticos usados en las traducciones podian muchas
veces resultar desconocidos en Cuba.

Como se comentaba en el capitulo 6, en su teoria del
polisistema, Itamar Even—Zohar afirmaba que la litera-
tura traducida apenas se percibe como un sistema en si
mismo, por lo que escasean las menciones ala funcién que
podrian tener dentro del sistema total de otra literatura.
Even-Zohar escribe que:

The prevailing concept is rather that of “translation” or just
“translated works” treated on an individual basis. Is there
any basis for a different assumption, that is for considering
translated literature as a system? ... What kind of relations
might there be among translated works, which are presented
as completed facts, imported from other literatures, deta-
ched from their home contexts and consequently neutralized
from the point of view of center—and-periphery struggles?
(Even—Zohar, “The Position of Translated Literature within
the Literary Polysystem” 192)*

# El concepto predominante es més bien el de ‘traduccién’ o simplemente ‘obras
traducidas’ tratadas de forma individual. ;Existe alguna base para un supuesto dife-
rente, es decir, para considerar la literatura traducida como un sistema?... ;Qué tipo
de relaciones puede haber entre las obras traducidas, que se presentan como hechos
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La propuesta de Even—Zohar abandona la cuestién de la
fidelidad/infidelidad entre el texto original y el traducido
paraenfocarse en las funciones que laliteratura traducida
podria tener eventualmente dentro del sistema anfitrién.
En el caso cubano, la relacién con las lenguas de las
cuales provenia gran parte de las obras traducidas que
circulaban en Cuba en el periodo analizado, va mas alld
dela cuestion lingiiistica debido alos condicionamientos
extraliterarios especificos que moldeaban tal relacidn.
Even-Zohar considera la literatura traducida no solo
como un sistema integral, sino como el mas activo dentro
de cualquier polisistema literario. En el exergo que abre
este capitulo, Even-Zohar se refiere a la posicién central
o periférica que laliteratura traducida puede jugar dentro
del sistema literario anfitrién. Y estas consideraciones son
vitales por cuanto lainsercién de la literatura socialista en
el polisistema literario cubano puede identificarse a través
de la distincién de estos repertorios innovadores y/o de
conservacién mencionados por este autor. La literatura que
provenia del bloque del Este tuvo un destino bifurcado. Si,
por una parte, tuvo un impacto mads visible en la narra-
tiva —en escritores como Jesus Diaz, José Manuel Prieto
y Antonio José Ponte, por citar a tres—; por la otra, fue
menor en la poesia, entre otras razones por la influencia
ejercida por el grupo Origenes, que no puede obviarse,**

consumados, importados de otras literaturas, desvinculados de sus contextos de
origen y, en consecuencia, neutralizados desde el punto de vista de las luchas entre
centroy periferia? (traduccion de la autora).

22 Aunque no es el momento de abundar en la presencia e influencia de Origenes
en la poesia posterior a1959, si es necesario mencionar dos aspectos que tienen consi-
derable peso en su recepcién dentro del canon de la poesia socialista comprometida
(cuyo lider era, sin dudas, Nicolds Guillén). El primero, el capital cultural que posefan
los miembros de Origenes (José Lezama Lima, Fina Garcia Marruz, Eliseo Diego, Cin-
tio Vitier, Lorenzo Garcia—\Vega, entre otros). Ademas, antes de la Revolucién, casi
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y por el volumen mucho mas reducido de traducciones
poéticas que circulaba en Cuba, como bien demuestra el
Catalogo de Arte y Literatura antes referido.

Alestudiar la produccién poética en Cuba, James Pan-
crazio sefiala que:

Rafael Rojas identifica dos vertientes como la tradiciéon
poética en Cuba: la temdtica de lo autéctono, lo propio, lo
sincero y lo teltrico, por una parte, y la de la ingravidez, el
nihilismo, la artificialidad y la rareza por otra. Esta oposicién
no es sino los dos extremos del mismo discurso cultural,
la misma temporalidad. Por eso, el pensamiento del grupo
Origenes [...] ha podido mover[se] desde una posiciéon de diso-
nancia, alternativa al oficialismo estalinista de los ochenta,
a la consonancia en década de los noventa. (Pancrazio 112)

La huella de la presencia socialista puede encontrarse en
algunos poetas que desarrollaron su obra o que recibieron su
educacion formal durante este periodo. Pero en la mayoria
delos casos, dicha influencia era mas un motivo, un tema,
que la estética de un cambio. Un panorama diferente ofrece
la narrativa cubana actual. Definitivamente, como se pro-
fundiza en otros estudios, las experiencias que algunos de
esos narradores tuvieron como estudiantes de intercambio
en distintos paises del bloque socialista, o como receptores
de una literatura y una educacién formal y sentimental de
corte eslavo, dejaron una marca en su trabajo.? Ejemplos
como Enciclopedia de unavida en Rusia (1998) de José Manuel

ninguno de ellos habia participado activamente en el movimiento revolucionario, y
después de la Revolucién, casi todos mantuvieron una posicién ambivalente, o de fran-
co rechazo, hacia el gobierno de Fidel Castro. Sobre ellos pesé durante mucho tiempo
la sospecha del “origenismo”y la no adhesion de sus miembros a la causa fidelista.

23 Véase: Damaris Pufiales—Alpizar, Escrito en cirilico...
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Prieto;“Clemencia bajo el sol” (1999) de Adelaida Fernandez
de Juan; Siberiana (2000) de Jestis Diaz;y Anima fatua (2011) de
Anna Lidia Vega Serova, permiten afirmar que los fdsiles
socialistas volvieron a la vida imbuidos de la energia del
Caribe. Lainfluencia mayor, sin embargo, puede encontrarse
en géneros como la ciencia ficcién y la novela policial, en
lo que se abundara mas adelante.

Las cuatrovifietas que introdujeron esta seccién ilustran
el doble alcance socialista enlavida cubana, enla produccién
cultural y en la conformacién de una afectividad de corte
eslavo. Ellas dan cuenta, de maneranitida, lo que analizaba
Even-Zohar al hablar de la posicién central o periférica
que la literatura traducida puede jugar dentro del sistema
literario de acogida. Si, por una parte, las dos escenas de
Memorias del subdesarrollo informan de la presencia fisica,
tangible, de lo soviético en Cuba —técnicos, maestros y
asesores provenientes de la URss—, y de la materialidad
soviética que fue convirtiéndose en parte real de la coti-
dianidad ciudadana, porla otra, la intertextualidad en las
referencias literarias mencionadas reafirman la idea de
una penetraciéon mas sutil, con efectos incluso a mas largo
plazo que la vida ttil de cualquier aparato electrénico de
procedencia socialista.

LOS ALCANCES DE LA TRADUCCION. UN EJEMPLO

Enlaseccidn anterior se hacia referencia principalmente
a la literatura de guerra, su amplia recepcién y su casi
nulo impacto en la produccion de una literatura cuba-
na de corte similar. Sin embargo, en otras modalidades
literarias como la ciencia ficcién las obras del bloque
socialista si tuvieron una resonancia perceptible en la
narrativa cubana. En 1967 la editorial MIR traia una obra
del género a Cuba: Guianeya de Gueorgui Martinov (de
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la Torre),yen1969 la Editorial Arte y Literatura publicaba
La nebulosa de Andrémeda del escritor Ivan Efremov, como
se ha referido antes. La novela habia aparecido en ruso
en 1957; la primera publicacidon en espanol data de 1965
(Moscu, Ediciones en Lenguas Extranjeras), ediciéon que
también circulé en Cuba.

Desde mediados de los sesenta, la ciencia ficcién habia
alcanzado una notable popularidad dentro de las letras
cubanas. En el articulo “La ciencia ficcién en la isla”, Raal
Aguiar afirma que las obras pioneras de este género fue-
ron el libro de poemas La ciudad muerta de Korad de Oscar
Hurtado, y la novela ;Adénde van los cefalomos? de Angel
Arango, ambos publicados por Ediciones R. en 1964. Por
su parte, José Miguel Sanchez, Yoss, afirma, en su articulo
“Marcianos en el platanal de Bartolo: Analisis de la his-
toria y perspectivas de la cF en Cuba”, que los poemas de
Hurtado sirvieron de inspiracién para el primer ballet
de ciencia ficcién en Cuba, titulado Misién Korad, estre-
nado con motivo del vuelo espacial conjunto urss—Cuba
en 1980. Yoss, ademas, traza una genealogia de la ciencia
ficcién cubana fuertemente en deuda con su contraparte
soviética. Y es que los primeros libros de ese género que
circularon después de 1959 fueron precisamente soviéticos:
Un huésped del cosmos, en 1962, coleccidon de cinco narracio-
nes soviéticas traducidas por Isabel Vicente —“antologia
de cuentos de importantes autores que de alguna manera
marcarian nuevos rumbos para el desarrollo futuro de la
ciencia ficcidn escrita enlaisla’ (Aguiar, “;Le debemos algo
alaliteratura de ciencia ficcion rusa?” 7)—, y La Nebulosa
de Andrémeda, de Ivan Efremov, en 1965.

Ademas de estas influencias, la fascinacién cubana
por el tema espacial se acrecenté con el viaje al cosmos
del cubano Arnaldo Tamayo Méndez en 1980. Alrededor de
este evento se desplegd tal aparato informativo y de propa-
ganda que no tardd en alcanzar el iambito de la produccién
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cultural. Ademas del ballet Misién Korad, ese mismo afio
se produjo Hermanados en la hazania, un documental de
Eduardo de la Torre sobre el proceso de preparaciéon
de Tamayo Méndez para su viaje al cosmos en la nave Soyuz
38 (Punales—Alpizar, Escrito en cirilico: el ideal soviético en la
produccion cultural cubana posnoventa 257).

Daina Chaviano, tal vez la escritora cubana de ciencia
ficcion mas importante, asegura que su pasion por el gé-
nero se debe al contacto con la literatura proveniente de la
Unidn Soviética. Para ella, este género proveyd un espacio
de libertad que le estaba negado en otras esferas de la so-
ciedad al propiciar una salida a los problemas cotidianos
a través de la alternativa de una sociedad futura donde
prevalecian los héroes positivos y lajusticia (Chaviano 249).
Esto permite afirmar que el sistema de ciencia ficcién se
introdujo en la literatura cubana como una fuerza inno-
vadora que zigzagueaba a través de un campo minado de
censuras para convertirse en un foco de traduccién muy
activo. En este sentido, la recepcion de este género en Cuba
fue central para renovar el estancamiento de un polisistema
urgido de expresar profundos cambios sociales a través del
repertorio literario y para proveer de opciones literarias
al ptublico cubano. No hay que perder de vista la paralisis
editorial en Cuba a principios de los afios setenta:la década
anterior se habia caracterizado por un boom literario, no
solo por la publicacién en la isla de numerosas obras de
autores cubanos (entre 1961 y 1965, 29, y tan solo en 1967,
15, por ejemplo), sino también de escritores cubanos en el
extranjero, asi como por lavariedad tematicay de técnicas
narrativas. Los setenta, en cambio, fueron menos felices:
1971, seis novelas publicadas; 1972 y 1973, ninguna.*

24 Estos datos fueron obtenidos de La narrativa de la Revolucién cubana, de Seymor
Menton.
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Como se afirma en la introduccidn a este estudio, una
delas causas del descenso en el nimero de titulos cubanos
publicados en esos afos fue sin dudas la reubicacién de
recursos para sacar adelante libros de texto y otros mate-
riales escolares necesarios para el sistema de ensefianza.
Tras la campana de alfabetizacion y el esfuerzo estatal
por hacer masiva y gratuita la educacién, la isla enfrenté
carencias urgentes para satisfacer la demanda estudiantil.
Como se recordara, la Imprenta Nacional era la dnica en-
tidad encargada delaimpresion de libros en Cuba, fuesen
estos de la naturaleza que fuesen, e independientemente
de la casa editorial que los representara.

Seria insuficiente afirmar que la literatura de ciencia
ficcién cubana tuvo como Gnica influencia la socialista,
pues varios autores angléfonos también eran traducidos
y publicados en Cuba en esos afios.* En 1967, Ediciones
Granma publicé El hombre ilustrado de Ray Bradbury, y en
1968, Artey Literatura editd su primer libro del género, La
guerra de los mundos de H.G. Wells.

Aungque la ciencia ficcién soviética traducida al espafiol
tuvo un rol significativo dentro del polisistema literario
cubano, este no fue ni el dnico género ni la Gnica proce-
dencia que influyé en la produccién literaria en la isla.
La novela policial, sobre todo en su variante de espionaje
politico, moldeé el desarrollo del género en Cuba, como
demuestra Paula Garcia Talavan. En su ensayo “Literatura
policial cubana: del corsé politico a la apertura critica”,
analizala evolucién del género en Cuba, desde sus inicios

25 Radl Aguiar tiene un estudio muy interesante sobre este tema. En “El futuro
pertenece por entero al Comunismo! Influencias del cine de ciencia ficcion de la Urss
y de otros paises del Este en el imaginario literario cubano”, Aguiar reconstruye cro-
nolégicamente la presencia del cine fantastico soviético en Cuba y analiza el peso de
esas peliculas en el imaginario fantastico de la literatura cubana.
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como literatura utilitaria —que tuvo su auge en la déca-
da de 1970 y 1980 con novelas como Y si muero maiiana de
Luis Rogelio Nogueras y Joy de Daniel Chavarria, ambas
publicadas en1978—*¢hastala aparicién de Mario Conde,
el emblematico detective de Leonardo Padura, que vendria
a cambiar las reglas del género en la isla.

En Cuba, la novela neopolicial cuenta hoy con las conocidas
obras de Leonardo Padura —referente internacional del
género—, de Lorenzo Lunar y de Amir Valle. Sin embargo,
hasta la aparicidn de las primeras novelas de Padura en
la década de los noventa, el género siguid en este pais un
rumbo diferente al que habia tomado en otras latitudes
iberoamericanas, llegando incluso a ser reconocido por la
criticaliteraria cubana como un subgénero propio, con leyes
definidas también propias. Me refiero a la novela policial
revolucionaria, inaugurada en 1971 con la publicaciéon de
Enigma para un domingo de Ignacio Cirdenas Acufa. Esta
novela [..] ensalza las capacidades y el buen funciona-
miento de la sociedad socialista revolucionaria [...] incluye
la colaboracién popular como elemento fundamental para
resolver el caso. (Garcia Talavan 108)

Garcia Talavan arguye que aquellos escritores que seguian
las directrices (escritas o no) de las convenciones literarias
socialistas, podian ver sus obras publicadas en cientos
de miles de ejemplares y en circulacién en los paises del
bloque del Este, de la misma manera en que se traducian

26 Enladécadadel ochentaaparece la revista Enigma, dedicada en gran medidaa
promocionar la literatura policiaca proveniente del campo socialista en Cuba. Emilio
Gallardo—Saborido y Jestis Gomez de Tejada hacen un exhaustivo anélisis de esta pu-
blicacién en su articulo “La literatura policial del bloque del Este en la revista cubana
Enigma (1986—1988).
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y publicaban innumerables titulos provenientes de esas
naciones. Hay que recordar que desde 1971, apenas unos
meses después de publicada Enigma para un domingo,*
el Ministerio del Interior lanz6 la primera convocatoria
para el premio de novela policial que se entregaria al afio
siguiente. Las bases del premio estipulaban que las obras
a concursar debian tener caracter diddctico y estimular
la vigilancia de toda actividad antisocial (MININT, citado
en Garcia Talavan 112).

Otro aspecto que no se puede ignorar es la convivencia,
a escalas muy diferentes en cuanto a cantidad de titulos y
formasde circulacidn, entre la literatura “oficial” socialista
traducida al espafiol y la “no oficial”, que de alguna manera
permitia la entrada en contacto con otro tipo de narrativa
que se escribia detrds dela Cortina de Hierro. Esta produc-
cién literaria “no oficial” proporcioné el acceso a obras que
no eran, sin embargo, totalmente desconocidas en Cuba.
Un ejemplo de ellas es Ferdydurke de Witold Gombrowicz,
que el pablico cubano ya conocia desde antes de 1959:

Bajo la presidencia de Virgilio Pifiera, distinguido repre-
sentante de las letras de la lejana Cuba, de visita en este
pais, se formd el comité de traduccién compuesto por el
poeta y pintor Luis Centuridn, el escritor Adolfo de Obie-
ta, director de la revista literaria Papeles de Buenos Aires y
Humberto Rodriguez Tomeu, otro hijo intelectual de la
lejana Cuba. Delante de todos esos caballeros y gauchos
me inclino profundamente. (Gombrowicz 1947, citado en
Arencibia Rodriguez, “Ferdydurke de Witold Gombrowicz,
en la traduccién de Virgilio Pifiera (1947)” 2)

27 En1969 esta novela habia obtenido una mencién en el concurso nacional Cirilo
Villaverde de la Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC).
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Segun Arencibia Rodriguez, fragmentos de la novela ha-
bian sido publicados en el nimero 11 de la Revista Origenes
en 1946 en La Habana.?® El mismo Pifiera, en carta desde
Buenos Aires, le pide a Lezama Lima que publique el relato
titulado “Filidor forrado de nifo”, un episodio de Ferdy-
durke, que el mismo Gombrowicz habia cedido “como un
gesto de aprecio intelectual hacia los escritores cubanos
(a los que distingue mucho)” (Arencibia Rodriguez, “Fer-
dydurke de Witold Gombrowicz, enla traduccidn de Virgilio
Pifiera (1947)” 6), como un avance de su obra en espafiol.
La novela aparece en ese idioma en Buenos Aires en 1947.
Otraedicidn, también argentina, selanza en 1964 con pré-
logo de Ernesto Sabato. En Cuba, sin embargo, la novela
no seria publicada sino hasta el afio 2016, enla misma tra-
duccién hecha por el equipo que dirigiera Virgilio Pifiera
setenta afnos antes.

Desde los sesenta, la obra de muchos escritores que
no eran bien vistos por las autoridades de sus paises
socialistas de origen, ni por las cubanas, solo podian
circular clandestinamente en la isla gracias a las gestio-
nes personales de contrabando literario de intelectuales
que viajaban al exterior o que tenian acceso a tales obras
a través de amigos. En el articulo “Deuda”, Juan Abreu
cita a autores cuyas obras fueron introducidas de este
modo en Cuba durante en esos anos: Fiodor Dostoyevski,
Alexander Solzhenitsyn, Witold Gombrowicz, Sergiusz
Piasecki, Isaak Babel y Mijail Bulgakov:

Eramos jévenes yla aparicién de Ferdidurke conmocionaba
nuestro mundo. ;Quién lo habia conseguido? El gran Reinal-
do Arenas por supuesto. Cuando llegaba a nuestra secreta

28 Enelcitadoarticulo, Arencibia Rodriguez afirma que existen vasos comunican-
tes entre Ferdydurke y La carne de René (1952), de Pifiera.
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tertulia en las profundidades del Parque Lenin (;quién dice
que Lenin no sirve para nada?), donde nos reuniamos a
compartir libros y lecturas, le palmedbamos la espalda, lo
recibiamos como a un mago. Disfrutidbamos de ser pros-
critos en aquel pais de corderos. Los escritores oficiales del
llamado “campo socialista” eran para nosotros cémplices
del nuevo negrero, del nuevo colonizador. Y las victimas de
ese colonizador, nuestros héroes. Nunca olvidaré el dia en
que Rey trajo El maestro y Margarita... (Abreu)*

En el caso especifico de Witold Gombrowicz y su novela
Ferdydurke, dos circunstancias parecen haber incidido en
la tardia publicacién de la obra en Cuba, y su conversion
enobra clandestinade culto intelectual después de 1959, pese
a existir ya una version en espanol y la previa publicaciéon
de fragmentos de la novela en 1946 en la revista Origenes.
Por una parte, tal vez el hecho de que Pifera haya sido su
traductor principal pues fue marginado en la isla durante
afnos hasta su muerte; y por la otra, que la trama de la no-
vela no se adheria a los preceptos estético—ideoldgicos del
socialismo, y habia sido censurada en Polonia en diferentes
épocas. La primera publicacién en polaco data de 1937, pero
fue prohibida poco después; se publicé por segunda vez en
1957y fue nuevamente censurada. Gombrowicz vivi6 en el
exilio (en Argentina) casi hasta el final de su vida.

?% La editorial Arte y Literatura public6 El maestro y Margarita en 1989. La versién
a la que se refiere Abreu podria tratarse de la traduccion hecha por Amaya Lacasa,
publicada por Alianza Editorial en 1968, a partir de la propuesta de la editorial Po-
sev, en Francfort, que publicd en 1967 una version a la que se afiadian los fragmentos
censurados a la primera publicacién de la novela en la revista Moscii en 1966 y 1967. La
version definitiva de la obra, sin embargo, no fue reconstruida sino hasta 1990, cuan-
do Marietta Chudakova concluyé la recuperaciéon de muchos fragmentos y completd
los que se crefan perdidos, siguiendo fielmente el estilo de Bulgakov. (Véase: Angel
Luis Sucasas, “El maestroy Margarita’' que Bulgdkov quemd debuta en castellano”).
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De la misma manera en que se conocian clandesti-
namente ciertas obras, como las ya mencionadas, que
circulaban en un circuito limitado y especifico, que no
contaban con el beneplacito de los Gobiernos de sus res-
pectivos paises ni con el del cubano, también existian otras
que habian sido publicadas gracias a la politica cultural
abierta e inclusiva que prevaleci6 enlos afosiniciales dela
Revolucién. Un ejemplo concreto fue Un diaen lavida de Ivan
Denisovich (1962) de Alexander Solzhenitsyn, publicada por
la coleccién Cocuyo en 1965. Incluso, se publicé un estudio
de Gyorgy Lukacs sobre esa misma obra en un nimero de
Unién, como se ha comentado antes en el capitulo 7. Muchos
otros autores de la disidencia socialista eran conocidos y
habian sido publicados oficialmente en Cuba, como bien
comenta Rafael Rojas en su articulo “Souvenirs de un Caribe
soviético”. Pero fue sobre todo la literatura “’no oficial”,
que circulé de mano en mano, al margen de los circuitos
regulares de distribucién del libro en la isla después de
1959, la que permitié el contacto de los lectores cubanos
con un archivo literario que constituia una alternativa al
“oficial’ que, o bien se estudiaba como parte del curriculo
académico (Un hombre de verdad de Boris Polevoy; La ma-
dre de Maximo Gorki, etc.), o bien circulaba a través del
circuito estatal de librerias y biblioteca: Diecisiete instantes
de una primavera de Yulidn Semiondv; Asi se templo el acero
de Nikolai Ostrovski; Bara, la salvaje de Bozena Némcova,
entre otras.

Estas practicas de contrabando literario y circulacién
clandestina de obras se han mantenido como una cons-
tante a través de los anos. Por ejemplo, autores como
Milan Kundera y su obra La insoportable levedad del ser,
eran bastante conocidos por ciertos grupos de lectores a
fines de los ochenta, pese a no haber sido publicados por
las editoriales oficiales. Ademds, a la par que entraba al
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pais esta “literatura de la disidencia” del bloque del Este,
también lo hacian obras de autores cubanos que habian
abandonadolaislay que eran publicadas en el extranjero,
como Tres tristes tigres de Guillermo Cabrera Infante, por
solo mencionar un titulo.

La frontera de la censura en cuanto a la circulaciéon de
literatura no autorizada resulté ser mis porosa y menos
definida de lo que pudiera parecer a primera vista. El
contacto con estos diversos archivos literarios enriquecid
las posibilidades expresivas de los autores cubanos y los
puso en contacto con “otro” tipo de literatura que también
existia en el bloque del Este. Sin desestimar alaliteratura
socialista “oficial” ni ponderarla “no oficial”, es necesario
senalar el rol de ambas en la conformacién del polisistema
literario cubano, principalmente parala narrativa creada
desde finales de los ochenta en la isla. De este modo, la
literatura “oficial” puso en marcha otra maquina: la del
archivo “no oficial”, que incluia a la literatura clandestina
que circulaba en Cuba producida también, en muchos ca-
sos, por autores cubanos. Es en el didlogo entre estos dos
archivos a través del cualla literatura socialista traducida
produce suinfluencia mis completa, y en donde lanocién
de la nacion alcanza su maxima expresion de diversidad.



9. LITERATURA SOCIALISTA
INFANTIL TRADUCIDA

Ninguna traduccion es inocente /

No translation is, in itself, innocent.
Luiza Bialasiewicz y Claudio Minca.
“Old Europe, New Europe:

For a Geopolitics of Translation”

LITERATURA INFANTIL EN LA REVOLUCION CUBANA

Si se concuerda con Edwin Gentzler cuando afirma que
“translation is one of the primary means by which a cul-
ture is constructed”,’ entonces hay que preguntarse cudl
es el impacto que esta ejerce en el caso de la literatura
paranifiosy adolescentes. Este capitulo analizard las hue-
llas que las geopoliticas de traduccién de obras infantiles
de procedencia socialista, distribuidas y consumidas en
Cuba durante el periodo soviético, dejaron en la conforma-
cién de una subjetividad especifica de ciertas generaciones
de cubanos.

La literatura infantil en general —y también la tra-
ducida— se caracteriza por tener una doble audiencia de
lectores: los intermediarios entre dicha literatura y los
ninos. Este filtro puede crearse ya sea en su funcién peda-
gbgica mediante la educacién formal y la red de escuelas
y bibliotecas, o lidica, a través de los propios padres que
adquieren libros para el consumo de sus hijos. Otros inter-
mediarios ahaden niveles de complejidad al analisis de este
tipo deliteratura:los que toman decisiones respecto a qué
se traducey, por tltimo, los mismos traductores, quienes
tienen la dificil tarea de apegarse ala extranjerizaciéno a

' la traduccidn constituye uno de los principales medios por el cual se construye
una cultura (traduccién de la autora).

233
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la domesticacion del texto traducido —en el primer caso
manteniendo cierta “fidelidad” (término problematico en
los estudios de traduccidn) a la cultura de origen, y en el
segundo, intentando adaptarlo a la cultura receptora—.
El otro lado de esta compleja trama lo constituyen los
lectores finales: los nifios y adolescentes.

Paralas autoridades culturales cubanas instaladas en
el poder después de 1959, promover y difundir la cultura
infantil fue prioritario. Desde 1961 comenzé a institu-
cionalizarse el sistema literario infantil: ese mismo afio
se creo el semanario Pionero, y mas tarde la Editora Abril
fundé las revistas Zunzin y Birijita (ambas en 1980).2 En
1972, el Consejo Nacional de Cultura, en colaboracién con
la Organizacidn de Pioneros José Marti (OPJM), establecid
el concurso literario La Edad de Oro para promover la
producciény publicacidon de obras para nifios. En esa mis-
ma década, se establecieron otros premios con el mismo
objetivo: el Ismaelillo, de la Unién de Escritores y Artistas
de Cuba (UNEAC), en 1973, para obras infantiles en prosa
y verso; el 26 de Julio, de las FAR, en 1974 —desapareceria
anos mas tarde—; el Casa de las Américas, en 1975 —en su
faceta juvenil, desaparecié durante algunos ahos y en el
2004 fue reactivado—;y el 13 de Marzo, de la Universidad
de La Habana, también fundado en 1975, pero desaparecido
actualmente. A partir de la creacién del Departamento de
Traducciones del Instituto del Libro, en 1967, se le dio gran
prioridad a la literatura infantil traducida.

2 “Hacia1990 en la Abril existia una amplia produccién de cémics: cada semanade
Pionero circulaban 250 mil ejemplares, mas los 200 mil de Zunziin mensuales y otros
miles de Bijiritay Pasalo”. (Véase: Libertad Gonzalez, “De tiras, historiasy dibujantes”).
Después de los afios noventa todas estas revistas desaparecieron por un tiempoy lue-
go han reaparecido en tiradas mucho mas modestas y no con la misma frecuencia.
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Al igual que con el resto de obras provenientes de
los paises socialistas después de 1959, uno de los esco-
llos iniciales del sistema literario cubano respecto a la
literatura infantil fue no contar con una red nacional,
cubana, de traductores de esas lenguas, que pudiera adop-
tar una norma lingiiistica familiar para la infancia de la
isla. En muchos casos las traducciones eran realizadas por
espafioles que habian salido de Espafia rumbo a la Unién
Soviética durante la Guerra Civil Espafiola, y utilizaban
modismos peninsulares ajenos, arcaicos y extrafos paralos
ninos cubanos. El papel cultural de estos hispano-soviéti-
cos, asi como de los exiliados espafoles que vivian en Cuba
por entonces, fue fundamental parala promocién dela lite-
ratura infantil después de 1959. Tal es el caso de Herminio
Almendros, quien jugé un rol vital para la conformacién del
sistema literario infantil en la isla. Se habia instalado en
Cuba desde 1939, y cuando en 1962 se cred la primera
editorial dedicada exclusivamente a la literatura para
nifosyjévenes (Editora Juvenil, que funciond hasta 1967),
Almendros tuvo a su cargo la direccién. Entre las prime-
ras publicaciones de esta editorial estuvieron La Edad de
Oro de José Marti; Ivanhoe de Walter Scott; La isla misterio-
sa de Julio Verne; Platero y yo de Juan Ramoén Jiménez; y
Nobi de Ludwig Renn. Otras obras de autores nacionales
que se publicaron fueron Nachito, de Antonio Vizquez
Gallo, y Becados de Anisia Miranda —estos titulos surgie-
ron del concurso de cuentos infantiles convocado en 1963
por el Consejo Nacional de Cultura—; Dos nifios de la Cuba
colonialy Relatos heroicos de Renée Méndez Capote, y Nuestro
Marti del propio Almendros (Andricain y Rodriguez 388).
La Editorial Juvenil desapareci6 en 1967 para dar paso
a Gente Nueva. En1980, una nueva editorial se encargaria
también de las publicaciones para nifios y jévenes: Editora
Abril, de la Unién de Jovenes Comunistas.
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Herminio Almendros, ademas, cred y dirigi6 “un pro-
yecto editorial del Ministerio de Educacién:la Serie Marti,
coleccidon de folletos concebidos como material de lectura
complementaria para las escuelas primarias, que dio ca-
bida tanto a obras narrativas y poéticas como a textos de
divulgacién cientifica’ (Andricainy Rodriguez 387). Otros
exiliados espafioles también formaron parte de esa primera
generacién posrevolucionaria que impulsé la literatura
infantil en Cuba. Entre ellos cabe mencionar a Francisco
Mota, Xosé Neira Vila y Alejandro Casona.?

En1967 se cred la Editorial Gente Nueva, que publicaba
también las obras ganadoras del concurso La Edad de Oro,
como se ha mencionado.* Se produjo asi un fenémeno
interesante: si por una parte el Gobierno intentaba crear
las condiciones para promover la cultura a través de la
literatura, por la otra, no existia todavia un grupo extenso
de escritores de obras infantiles, salvo unos pocos nombres
que habian logrado su éxito desde antes de la Revolucidn.
Esta carencia seria mitigada mediante tres estrategias
principales: primero, el impulso y apoyo a los autores de
obras para nifios y la convocatoria de concursos literarios;
segundo, la publicacién de obras de la literatura infantil
clasica; y tercero, la distribucién de libros infantiles de
procedencia socialista. Por esas fechas se publicaron en
Cuba clésicos universales: los hermanos Grimm, Hans
Christian Andersen, Charles Perrault, asi como obras
infantiles de Dora Alonso, Reneé Méndez Capote, Eliseo
Diego, Mirta Aguirrey del también espafiol Francisco Mota.
Segtin Omar Felipe Mauri Sierra, la literatura infantil de los

3 Véase: Omar Felipe Mauri Sierra, “Laisla de los nifios”.

4 Segln Pamela M. Smorkaloff, entre 1972 y 1982 Gente Nueva publicé 32 obras
ganadoras del Concurso Anual de Literatura Infantil La Edad de Oro (Literatura y edi-
cion de libros. La cultura literaria y el proceso social en Cuba, 19001987, p. 219).
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cubanosyespanoles publicada en aquellos ahos “poseia en
muchos casos unvalor ideoldégico al movilizar la atenciéon
y el apoyo a las transformaciones de la Revolucién” (71).

En este mismo sentido, en el prélogo a uno de los li-
bros premiados en el 13 de Marzo, Cuentan que Penélope, de
Alberto Jorge Yafiez, publicado en 1981 —no se especifica
en qué afio gand el premio—,* Alga Marina Elizagaray
—polémica figura sobre la que se volverda mas tarde—
aseguraba que el libro en cuestion “rompe la trailla de las
convencionales historias sobre animales —demasiado
frecuentes en nuestro medio— narraciones que en su
afan de ofrecer contenidos edificantes nada aportan a la
sensibilidad, como no sea la consabida buena dosis de
barato sentimentalismo y cursileria” (“Prélogo”).

Todas estas acciones —y otras, como la campana de
alfabetizacidn, la renovacién integral y completa del
sistema educacional, la creacién de programas y distin-
tos tipos de ensefianza (preescolar, politécnica, especial,
artistica, vocacional, etcétera), la Batalla por el Sexto
Gradoyla formacién de maestros, educadoras de circulos
infantiles, bibliotecarias, pedagogosy especialistas de di-
ferentes disciplinas (Mauri Sierra), asi como la nueva Ley
de Nacionalizacién General y Gratuita de la Ensefanza—
formaban parte de un plan organico para la creacién de
una nueva sociedad.® Una de las preocupaciones centrales

5 Ellibro fue reeditado en el afio 2013 por la Casa Editora Abril.

6 Laley se firmé el 6 de junio de 1961; establecia: “La funcién de la ensefianza es
un deber a cargo del Estado Revolucionario que este no debe delegar ni transferir”.
“Esta legislacion trajo como resultado la adjudicacién al Estado de todos los centros
educativos pertenecientes a personas naturales ojuridicas privadasy el control abso-
luto de los contenidos impartidos por los programas de ensenanza del pais a todos los
niveles, de modo que respondieran cabalmente ‘a las necesidades culturales, técnicas
y sociales que impone el desarrollo de la Nacién’ (Web de la Organizacion de Estados
Iberoamericanos, Ley de Nacionalizacién General y Gratuita de la Ensefianza, en li-
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dentro de ese plan era desarrollar una literatura infantil
que impulsara las aspiraciones del Gobierno. A partir del
Primer Congreso Nacional de Educaciény Cultura en1971
se delinearon algunas de las ideas principales para dicho
objetivo. En el discurso inaugural, el entonces ministro
de Educacién, Belarmino Castilla, afirmaba que:

Los maestros y profesores anhelan una literatura y un arte
que se correspondan con los objetivos de la moral socialistay
rechazan toda expresion de reblandecimientoy corrupcion.
Ellos han expuesto su preocupacién ante el hecho de que
no se han desarrollado cabalmente una literatura y un arte
infantiles;han demostrado gran celo ante las deformaciones
delidioma, las alteraciones dela historia ylaintroduccién de
ideas ajenasy contrarias a nuestras concepciones revolucio-
narias a través de determinadas manifestaciones artisticas.
(Castilla 19-10. Citado en Andricain y Rodriguez 380)

Mientras tanto, en el discurso de clausura de dicho Con-
greso, el 30 de abril de 1971, Fidel Castro se referia al tema
de la necesidad de “peliculas infantiles, de programas de
television infantiles, de literatura infantil”, pero al mismo
tiempo descartaba que se fuera a permitir la difusiéon de
obras de escritores que pretendieran “ganar nombre, no
escribiendo algo util para el pais sino al servicio de las
corrientes ideoldogicas imperialistas”.” Y repetia que el
verdadero valor de las obras culturales dependia de “los
valores que entrafien para el pueblo”.® Es precisamente

nea)” (Sergio Andricain y Antonio Orlando Rodriguez, “La censura de autores y libros
de Ly en Cuba (1960-1985)", p. 386).

7 Véase: Fidel Castro Ruz, “Discurso de clausura del Primer Congreso Nacional de
Educaciény Cultura”.

8 Ibid.



LITERATURA SOCIALISTA INFANTIL TRADUCIDA 239

este caracter utilitario del arte y de la literatura el que
habria de guiar muchas de las practicas culturales y de
traduccién en Cuba durante las siguientes décadas.

Enlas conclusiones del Congreso se urgia aimpulsarla
literatura infantil y juvenil: “un movimiento en la literatura
cubana con respecto al campo infantil y juvenil, de modo
que se estimule a nuestros escritores a crear para ninosy
adolescentes y se editen libros en formato atractivo, con
ilustraciones de calidad”, mientras que al mismo tiempo
se pedia “que se tenga el mayor cuidado enla selecciéon de
loslibros, tanto los que se compran a editoriales extranje-
ras como los de publicaciones nacionales, para garantizar
que estén acordes con nuestra ideologia y contribuyan
eficazmente a la formacidn del educando” (s/a 5. Citado
en Andricain y Rodriguez 391). Como consecuencia de
estas conclusiones, en 1972 se convocd por vez primera al
concurso nacional de cuentos infantiles La Edad de Oro.
Ese primer premio lo gané Manuel Cofifio con su libro
Las viejitas de las sombrillas (hay que recordar que el ano
anterior, en 1971, este autor habia ganado el premio Casa
de las Américas con La éltima mujer y el proximo combate,
novela que constituye el epitome del realismo socialista
cubano). El texto infantil tuvo amplia difusion entre los
paises socialistas, y aparecid en ruso, moldavo, georgiano,
aleman y hangaro.

Entre el 14 y el 16 de mayo de 1972, en el Hemiciclo
Camilo Cienfuegos de la Academia de Ciencias de Cuba,
en La Habana, se llevd al cabo el Primer Férum sobre
Literatura Infantil y Juvenil, y en marzo de 1973 se consti-
tuy6 el Grupo Asesor Permanente de Literatura Infantil y
Juvenil del Ministerio de Educacion, integrado por Mirta
Aguirre, José Antonio Portuondo, Herminio Almendros,
Onelio Jorge Cardoso, Eliseo Diego, Renée Méndez Capote
y Luis Suardiaz, entre otros.
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Uno de los principales temas debatidos en el Primer
Férum sobre Literatura Infantil y Juvenil fue la relacion
entre el sistema de valores socialistas y las publicaciones
paranifios. Enla ponencia “Ellibro infantil y juvenil sobre
la base de nuestra ideologia”, presentada por Cofifio en
colaboracién con Cira Romero, y de la que también aparece
publicado un fragmento en el sitio de Ecured dedicado a
Las viejitas de las sombrillas, se afirmaba que:

En la literatura infantil y juvenil, la educacion ética debe
ir unida a la educacién estética. Conseguir que la infancia
y la juventud amen lo bello, es formar hombres integrales.
Por eso los libros infantiles y juveniles deben tener como
objetivos no solamente la creacién y el desarrollo de los
valores morales, sino también la de los valores estéticos.
Educar el gusto y desarrollar la sensibilidad y el amor a lo
bello, debe ser uno de los propésitos de la literatura infantil
yjuvenil. (Cofifio y Romero, “Ellibro infantil y juvenil sobre
la base de nuestra ideologia” 150-151)

Ricardo Garcia Pampin, por entonces director del sema-
nario Pionero, también reafirmaba el cardcter didactico
que debia tener una produccion literaria desprovista de
las tradicionales fantasias y dirigida al sector infantil y
juvenil de la poblacién, especificamente para inculcar
valores socialistas en los nifios y adolescentes:

En Pionero nos hemos armado con una escopeta para cazar
hadas, duendesy gnomos [...] Cuando se trata de literatura
para nifios, [..] si en una obra hay una trama interesan-
te acompanada de gracia y belleza y podemos eliminarle
pasajes de contenido inapropiado desde el punto de vista
ideoldgico, somos partidarios de hacerlo. (Garcia Pampin:
240-242. Citado en Andricain y Rodriguez 393)
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En muchas otras de las ponencias presentadas en ese
congreso, como muy bien analizan Andricainy Rodriguez,
los intelectuales y funcionarios cubanos insistian en la
necesidad de promover los “criterios marxistas” y de “no
dejarse penetrar por la tonteria del diversionismo ideol6-
gico por caminos literarios” (Mirta Aguirre); de eliminar
“hadas, duendes y gnomos” (Ricardo Garcia Pampin); de
no incluir “principes salvadores, nada de reyes por encima
de los demds mortales, de castillos portentosos y tesoros
que adquirird el joven aldeano cuando derrote al inevitable
gigantey se case con la bellay orgullosa princesa” (Bernardo
Callejas, de la Universidad de La Habana); y la oposicién
a “las situaciones sobrenaturales oscuras y truculentas,
al lobo asesino, al ogro que devora nifos, a la bruja que
mete miedo, a los maleficios, a la madrastra cruel” (Cira
Romeroy Manuel Cofino) (Andricainy Rodriguez 392—394).

Estavision sobre el papel delaliteratura infantil como
portadoradelosvalores delanuevasociedad, ylanecesidad
de que se censuraran abiertamente obras que no se ajusta-
ranaestos estandares, es muy cercana ala expresada por las
autoridades dela Republica Democratica Alemana cuando
afirmaban que “fantastic elements seemed incompatible
with the training of a rational and realistic behaviour”
(Emmirch 1987: 64. Citado en Thomson-Wohlgemuth,
Translation Under State Control: Books for Young People in the
German Democratic Republic 2.6).° Criterios similares eran
usados para definir qué traducir, y qué no, en literatura
infantil. Thomson-Wohlgemuth analiza cémo los libros
que serian traducidos al aleman eran seleccionados cui-
dadosamente con el fin de que jugaran un rol vital en la

 elementos fantésticos parecian incompatibles con la formacién de un compor-

tamiento racional y realista (traduccién de la autora).
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creacién de unideal socialista. En Alemania Democratica,
segtn el estudio de Thomson-Wohlgemuth, la literatura
infantil traducida gozaba de un alto estatus gracias al
papel que se le concedia en la educacién de la sociedad.

Tanto en la Reptblica Democratica Alemana como en
Cuba, laintencidén inicial al promover y difundir literatura
dedicada a los nifos era remover del imaginario infantil
cualquier reminiscencia de historias fantasticas en las que
elementos ajenos al esfuerzo colectivo pudieran interferir
en el destino de los personajes. Con un tono similar, en
el referido Forum Nacional sobre Literatura Infantil y
Juvenil —del que emand un programa encaminado a re-
forzar el papel de la literatura infantil como “vehiculo de
ideas” e “instrumento de la formacién ideoldgica”—, enla
ponencia antes citada de Cira Romero y Manuel Cofino,
estos afirmaban que:

Nuestra literatura infantil y juvenil debe formary desarrollar
a los nifnos partiendo de una base cientifica. A ellos debe
darseles verdad, no mentira; luz, no oscuridad; progreso,
no oscurantismo. Es deber de la literatura infantil y juvenil
adentrarlos en la recta vision del mundo y el real sentido
delaviday subelleza. Nuestra ideologia es cientifica, ma-
terialista y atea. Y tenemos que educar a nuestras nuevas
promociones sobre esa base. Creemos que se debe eliminar de
laliteratura infantil y juvenil todo lo que tienda a confundir
yadeformaralnifioyaljoven. Nada de mentalidad animista
religiosa. Nada de espiritus y otra vida. Nada de diablos ni
Dios. Nada de infiernos y cielos. El cielo de nuestros nifios
yjovenes no debe estar lleno de querubines ni de dngeles de
la guarda, sino de sputniks, naves espaciales y cosmonautas,
y de la belleza de nuestros astros y estrellas. No debe ser la
morada de Papa-Dios, sino el espacio del hombre luchando
por el progreso. Estamos en contra de toda manifestacién
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religiosa en nuestros libros de literatura infantil y juvenil.
(Cofifio y Romero 165-166)

Al analizar los debates del Férum, Joel Franz Rosell G6-
mez asevera que se pretendid sistematizar una “estética
castrista—leninista que atribuye a la literatura infantil el
triste papel de ‘vehiculo de ideas’ e ‘instrumento de la
formaciénideoldgica™ (115). El resultado de estos intentos
fue, en su opinidn, “obras inmaduras, tediosas y/o mora-
lizantes [que] inundaron el mercado, dejando como Ginica
huella durable una mancha en el prestigio de la literatura
infantil cubana” (“La literatura para ninos en Cuba” 115).

Silaliteratura en el periodo soviético de la Revolucion
cubana tenia sobre todo un papel educativo para pro-
mover y propagar en la sociedad valores que el Gobierno
consideraba vitales para su proyecto social, la literatura
infantil cumplia con mucha més rigurosidad esta funcién,
puesto que se trataba de la formacién de las nuevas gene-
raciones, de las que saldria el “hombre nuevo socialista”,
nacido y educado en una sociedad nueva. Algo similar
ocurria en el resto de los paises socialistas, por lo que la
unanimidad de criterios en ese ambito facilitaba la labor
de la traduccion literaria.

Segtin Pamela Maria Smorkaloff, en el periodo estu-
diado por ella en su libro Literatura y edicion de libros. La
cultura literaria y el proceso social en Cuba (1900-1987) del
total de 968 titulos publicados por Gente Nueva entre
1967 y 1986, el 18.7%, es decir, 181, provenia de los paises
socialistas, mayoritariamente de la antigua Unidén Sovié-
tica, Checoslovaquia y Alemania Democratica. Como se ha
comentado antes, estas cifras no toman en cuenta aquellos
libros publicados por editoriales extranjeras del bloque
socialista, distribuidos en Cuba traducidos al espafol.
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Cuando la industria editorial nacional no se encontraba
en las condiciones de que disfruta hoy, y la produccién
nacional de literatura infantil era menor, Cuba recurria,
en escala mayor, ala edicién de obras clasicas infantiles de
casas extranjeras, especialmente las editoriales soviéticas
de lenguas extranjeras. Eran —y son— ediciones imagi-
nativas y cuidadas, que adolecian de un defecto grave: el
lenguaje. Eran traducciones al castellano realizadas por
espanoles republicanos que habian encontrado asilo en la
Unidn Soviética a raiz de la guerra civil. [..] Cuando llegan
a Cubalasediciones en castellano para nifios hechas porlas
editoriales soviéticas en la década del 60, han transcurrido
mas deveinte afos. El arte dela traduccion estriba en lograr
larecreaciénviva,imaginativa, en un nuevo contexto lingiiis-
ticoy cultural. Para el que traduce, un lapso de veinte afos
sin contacto diario con el idioma vernaculo en que vuelca
la obra resulta grave, por muy esmerado que sea el trabajo
y muy brillantes las dotes del traductor. (Smorkaloff 221)

Smorkaloff deja fuera otro hecho fundamental al analizar
las traducciones de literatura infantil soviética al espanol,
realizadas sobre todo por exiliados espafioles en la URSS:
ademas de la lejania temporal con el idioma castellano,
las variantes del espanol de Cuba y de Espana son muy
diferentes, y muchos vocablos comunes para los espafioles
son desconocidos, o raros al menos, para los cubanos, en
especial paralos nifios. Un ejemplo concreto que menciona
Smorkaloff da cuenta de esta distancia lingiiistica entre
las dos variantes idiomaticas:

La edicién soviética en castellano del cuento Los tres 0sos,™
que circula en Cuba, es objeto de asombro entre los nifios

© Setrata de un libro de Ledn Tolstoi, ilustrado por Yuri Vasnetsov, que tradujo y
publicé la editorial Progreso en1976.
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por el vocabulario que emplea: sus “pocillos” para el café y
sus “cuencas” para el cereal, son términos que al nifio cubano
le resultan totalmente extranos. (Smorkaloff 221)

Ejemplos similares pueden encontrarse en muchos de
los textos infantiles traducidos del ruso al espafiol y que
circularon profusamente en los primeros afios después
de 1959."

Elinterés comtn de los paises del Este en promover una
literatura infantil con determinado contenido ideolédgico
y estético puede ejemplificarse a través de las revistas
Literatura Soviética (que, como se ha mencionado antes,
dedicé el nimero 12, en 1968, a la literatura infantil. Este
namero fue publicado en espafol) y Literatura Infantil,
que desde 1968 habia comenzado una serie de encuentros
e intercambios con escritores y especialistas de distintos
paises socialistas.

Segiin Igor Nagaiev, vice redactor jefe de la revista
Literatura Infantil, de visita en Cuba en enero de 1981 para
presentar el nimero 12, de diciembre de 1980, dedicado
a la literatura infantil cubana, este contenia “materiales
sobre la literatura y el arte para nifios en Cuba de ca-
racter histdrico y critico, entrevistas, selecciones de lo
mas representativo de la prosa y el verso para nifnos”
(Elizagaray, “Un acontecimiento literario” 28—-29). Entre
los veinte autores seleccionados se encontraban Nicolas
Guillén, Eliseo Diego, Mirta Aguirre, Dora Alonso, Onelio
Jorge Cardoso y Renée Méndez Capote. La gestacién del
proyecto tomo casi dos afios.

Nagdievanade otros datos ilustrativos delaimportancia
concedida a la promocién de la literatura infantil en los

™ Enelarticulo “Memorias de Babel: traducciones y traductores”, aparecido en la
revista Cuba Literaria, Olga Sinchez Guevara da una lista exhaustiva de muchos de los
libros destinados a los nifios y adolescentes que circularon traducidos en Cuba.
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diferentes paises del campo socialista: se trataba de una
publicacién que salia en ruso, con una frecuencia mensual
desde el afio 1966 y con una tirada de 65 mil ejemplares.™
“Es una revista internacionalista que [...] no sélo publica
literatura soviética sino también del resto del mundo. En
primer lugar, dedicamos espacio a los paises socialistas,
en algunas ocasiones [con] nimeros especiales” (28). A par-
tir de 1968, la revista habia dedicado ediciones a Bulgaria,
Hungria, Polonia, Checoslovaquia, Republica Democratica
Alemana, Mongolia, Yugoslavia y Viet Nam.

Nos faltan solamente Rumania y Corea. No obstante, en
todoslos nimeros suelen aparecer (en las primeras paginas)
trabajos de colegas de esos paises hermanos e incluso de
escritores de paises capitalistas de ideologia progresista.
(Elizagaray, “Un acontecimiento literario” 28—-29)

De la misma manera, la revista Literatura Soviética, que
habia sido fundada en 1946 por la Unién de Escritores
Soviéticos, se publicaba mensualmente en varias lenguas,
entre ellas el espafiol, el inglés, el francés, el aleman, el
hdngaro, el polaco, el checo y el eslovaco.” En la edicién
en espanol de Literatura Soviética, que interesa para este
capitulo, aparecieron obrasliterarias escritas por 16 autores
de las reptblicas soviéticas, ademds de un estudio critico
sobre literatura infantil, y tres textos adicionales: sobre
el teatro de los jovenes leningradenses, sobre los dibujos
animadosy sobre las ilustraciones enlos libros para nifios.

2 Larevista se habia fundado en 1942 pero la llegada de la guerra hizo imposible
que pudiera seguir saliendo y no es sino hasta 1966 cuando comienza a publicarse de
manera sistemdtica y sostenida.

3 Para més informacién sobre la historia de esta publicacién, véase: Jaime Axel
Ruiz Baudrihaye, “La revista Literatura Soviética” (dej6 de publicarse en1990).
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Como se mencionaba en el capitulo 7, enla notade pre-
sentacién titulada “Alos lectores de este nimero”, se hace
énfasisenlanecesidad de educar alas personas “desde los
primeros pasos”y en el “papel educativo de los libros para
nifos” (Baruzdin 3). En este breve texto se ofrecen datos
sobre el papel que las autoridades soviéticas le concedian
ala educacién de los nifios a través de la literatura:

Hablamos dellibro soviético para nifios como de un enorme
fenémeno cultural y educativo de nuestro pais. Desde los
primeros dias de su existencia, nuestro Estado considerd la
creacién de una literatura infantil como asunto de impor-
tancia estatal y hasta en las épocas mas dificiles le concedié
enorme atencién. De ahi, todas las deducciones practicas:
la creacién de la editorial “Literatura infantil”, primera del
mundo en su género, y la aparicién de decenas de revistas
y periddicos para nifios en las lenguas de los pueblos de
nuestro pais multinacional, las tiradas realmente césmicas
de las ediciones para nifios y la constitucién de un centro
cientifico de estudio de las inquietudes de los pequenos
lectores: la Casa del Libro Infantil. [...] todos los afios se
publican en la URsS, con una tirada de 300 millones de
ejemplares, unos 4 000 libros para nifios en ruso y 73 len-
guas mas de los pueblos de la Unién Soviética. (Baruzdin 4)

Elntmero incluia cuentos, poemas, y fragmentos de nove-
las.*Enlatltima seccidn se analizaba el cuento “En casa’,
de Antén Chéjov. Afirmaba la autora en la nota:

4 Entre los textos que contenia este ndmero especial estaban un cuento sobre un
viaje a la luna (muy a tono con el impulso que la Urss le daba a la carrera espacial en
esos afos); un poema de Mayakovski; dos relatos sobre lavida en el campo de Vladimir
Ilich Lenin'y su compromiso social con los campesinos (con fotos incluidas); otro poe-
made Serguéi Mijalkov sobre laimportanciadevacunarse; un cuentosobre lavalentia
de un perro, su relacién con suama, y como salva a una mujer —“el valor verdadero
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Podemos decir con orgullo que dificilmente se encontrara
otro pais como el nuestro con un sistema filoséfico y peda-
gbgico tan acabado de puntos de vista sobre la lectura de
los nifios, la educacién a través del libro, la literatura y el
escritor para nifios. [...]

Los autores innovadores de literatura infantil se dedi-
caron de pleno a crear una nueva biblioteca para los nifios,
a crear obras genuinas, un arte genuino para los nifios [...]
Son, en verdad, militantes de la pedagogia nueva, soviética,
ardientes propagandistas de sus puntos de vista, organi-
zadores y combatientes que proclaman el tipo soviético de
libro infantil. (Smirnova 163)

Enla entrevista con Serguéi Alexéiev, director de la revista
Literatura Infantil, incluida en ese nimero, este se refiere a
la colaboracién con escritores de otros paises y lenguas. La
revista contiene también articulos sobre la Casa del Libro
para Ninos, en Moscd; sobre las mas de cien editoriales
dedicadas a la infancia en toda la Unién Soviética, en es-
pecial la llamada Literatura Infantil que, por esas fechas,
publicaba 650 titulos anuales con una tirada de 120 a 130
millones de ejemplares; sobre las revistas infantiles, las
bibliotecas, los palacios de pioneros, el periddico para

consiste en emplear la fuerza de uno para defender a otros” (Alexandrova 59)— una
novela juvenil sobre el amor adolescente; cuatro poemas cortos de Agnia Barto; un
fragmento del libro Cancion de Yakutia sobre exploradores en la taiga; otro poema, de
Valentin Bierestov; dos cuentos sobre las relaciones entre los nifios en edad escolar,
y entre estos y los animales; un poema de Boris Zajodier; otra noveleta; un poema
de Olga Visotskaia; otro cuento de Victor Dragunski; un fragmento del libro De dos a
cinco, de Kornei Chukovski, donde a partir de preguntas infantiles el autor reflexiona
sobre la forma de pensar de los nifios. Todas las traducciones estuvieron a cargo de
hispano—rusos, como Maria Canovas, Arturo Carrasco, Venancio Uribes, Clara Rosen,
Isabel Vicente y José Vento, entre otros.
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pioneros —que alcanzaba una tirada de siete millones de
ejemplares en cada edicién—, el teatro para jovenes y el
arte grafico en la literatura infantil. En todos los casos,
se hace énfasis en la diversidad cultural soviética y en el
apego a las tradiciones de cada reptblica, asi como en la
necesidad de “educar al hombre del futuro” (Sheveliova 184).

Enlos articulos finales del nimero se ofrece un analisis
sobre el impacto y la importancia de la literatura escrita
para nifios, desde la narrativa hasta el teatro. Ademas, se
hace el recuento de los pasos que se habian dado hasta
entonces en la URSS para institiucionalizar el desarrollo
estético y moral de los mds jovenes. Transformaciones
similares ocurrieron no solo en Cuba, sino en todos los
paises socialistas: creacion de editoriales especializadas,
campamentos de pioneros, revistas y peridédicos para la
infancia, equipos de traductores para la difusién de las
literaturas del bloque, entre otros.

Como se ha comentado, una parte importante de los
libros infantiles que circulaba en Cuba en ese periodo
provenian de ediciones en espafiol hechas en los paises
socialistas —aunque aparecian muchas veces con el sello
editorial de Gente Nueva—." Algunos de estos ejemplos
son: Alas, hélices, cohetes, un libro de arte del aleman Wol-
fang Hutt que aparecid en 1978; Cuentos voladores del ruso
Vladislav Krapivin, publicado por Raduga en 198s; El nifio
limpiabotas de Saigén, un libro de tres cuentos vietnamitas
publicado en espanol en 1973 —elaborado por la editorial
Giai Phong, traducido por Manh Tu, Nguyen Hein, y Félix
Pita Rodriguez, e impreso en Cuba—;y La hija del capitan,
de Alexander Pushkin, publicado porla editorial Progreso
en1975. En ese mismo aflo, como se ha referido, la revista

'S En el sitio web Colecciones Cubanas puede encontrarse una lista bastante am-
plia de los libros infantiles publicados en laisla.
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cubana Union publicé una edicién especial dedicada a la
literatura infantil soviética.

Ese numero 2 de Unidn, de 148 paginas, presentd una
pequena muestra de la poesia para nifios escrita en la
Unién Soviética. En las palabras de presentacion al dos-
sier se anuncia que las obras publicadas eran parte de un
proyecto mucho mdas ambicioso en el que habian venido
trabajando las Uniones de Escritores soviética y cubana
paraeditar unlibro conjunto dedicado a la poesia infantil,
y se explica que las traducciones literales habian sido rea-
lizadas por Verdnica Spasskaya, y sobre estas trabajaron
luego los poetas cubanos. Enlaintroduccién ala muestra,
Nikolai Jalatov hace referencia al estado precario de la
literatura para nifios al momento de la Revolucién de Oc-
tubre. Segan Jalatov, Mdximo Gorki y Kornei Chukovski
prepararon el primer libro soviético destinado a los nifios,
llamado Abeto. El autor hace un recuento de la evolucién de
la literatura infantil soviética; habla de la importancia
de la labor traductora de Samuil Yakovlevich Marshak
y otros intelectuales para llevar lo mejor de la creacién
mundial a los nifios soviéticos, y se refiere a las acciones
concretas que se emprendieron para impulsar una litera-
tura infantil soviética, como la creacion del periddico La
Verdad Pioneril, coordinada por Gorki en los afios treinta,
asi como de una editorial dedicada exclusivamente a este
tipo de literatura. Respecto a las tematicas principales
de los escritores para nifios en la Unién Soviética, Jalatov
afirma que estos:

Escriben sobre los cosmonautas en la Plaza Roja, sobre
los constructores de nuevos edificios, sobre sus amigos.
Si tenemos ante nosotros versos sobre animales o el esbo-
zo de un paisaje, tras ellos hay siempre un “subtexto”: la
mayoria de las veces irénico. En las graciosas estrofas, a
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primera vista sin pretensiones, casi siempre hay una idea,
un pensamiento de indudable importancia. Una idea ttil,
educadora. (Jaldtov 33)

Esta nocién sobre la funcién utilitaria y educativa de la
cultura, y en particular, de la destinada a los nifios, fue
un esfuerzo constante, concreto y planificado en todos los
paises pertenecientes al bloque socialista.

Ademis de la introduccién a este nimero especial
—que se anuncia como epilogo de la futura publicacién
que nunca se materializé—, se incluyeron poemas de ocho
poetas soviéticos. Los encargados de trabajar sobre las tra-
ducciones directas hechas por Verdnica Spasskaya fueron
Francisco de Orad, Eliseo Diego, David Cherician y José
Martinez Matos. En esta misma edicién se publicé tam-
bién a autores cubanos y vietnamitas. Otros documentos
histéricos que aparecen en las paginas de este nimero de
Unibn son el discurso de Nicolas Guillén en las ceremonias
deaperturayde clausura del x11 Encuentro de Dirigentes de
Uniones de Escritores de Paises Socialistas. El primero
de este tipo habia tenido lugar en Praga en 1964. El de
La Habana ocurrié los dias 20, 21y 22 de febrero de 1975.

Segun Guillén, el objetivo de este tipo de reuniones era
“llegar a un entendimiento universal frente a un enemigo
comun” (121), y arenga en contra de Estados Unidos y la
cultura decadente y de violencia que generaba. Al concluir
las jornadas, expresaba Guillén su satisfaccién:

Creemos haber rendido una jornada positiva en nuestro
sistema de relaciones: una jornada mds. Eso significa mu-
chas cosas: significa el fortalecimiento de nuestra amistad y
nuestra colaboracion; significa la perspectiva de desarrollar
laliteratura de nuestros respectivos paises y de incrementar
el conocimiento reciproco de las mismas. Por ahadidura,
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significa también contribuir desde nuestro frente literario
al enriquecimiento de las relaciones y experiencias mutuas
de nuestros partidos, de nuestros gobiernos, de nuestros
pueblos. (Guillén 125)

Enlareunidn se acordd que el siguiente encuentro se rea-
lizaria en Berlin, en la Republica Democratica Alemana,
en 1976.

Otro aspecto reconocido desde los anos setenta era la
importancia de lailustracién enloslibros infantiles, para
lo cual no solo se seguia la tendencia mundial al respecto
sino, sobre todo, las pautas educativas marcadas por el
bloque socialista. Como resultado de la cooperacién con
imprentas de paises socialistas como la Unién Soviética
o Alemania Democratica, se comienzan a producir libros
de alto contenido estético. Entre los ilustradores cuba-
nos de esos afios destacan Rapi Diego, Roberto Fabelo,
Zaida del Rio, Manuel Tomas Gonzalez, Vicente Rodriguez
Bonachea y David Rodriguez, ademas de otros que ya
realizaban esalabor desde tiempo atras: Eduardo Mufioz
Bachs y Reinaldo Alfonso, o de amplia experiencia como
Ubaldo Ceballos, Bladimir Gonzalez y Rosa Salgado, y los
experimentados y experimentadores Enrique Martinez y
Miriam Gonzalez, como recuerda Joel Franz Rosell Gémez
—connotado escritor para ninos él mismo—en el articulo
antes citado, “Laliteratura para nifios en Cuba, 1959-1989.
Politica, creacion, mercado”.

Al hacer una valoracién de la literatura infantil de
aquellos afios, Enrique Pérez Diaz, escritor de obras para
nifos, director dela Editorial Gente Nueva durante mucho
tiempo, y fundador de su Coleccién Veintiuno, dice que:

Durante muchas décadas se padecié aqui una literatura
cuya ausencia de conflicto y trivialidad o ramploneria la
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hizo domesticarse en esa comodidad banal que una autora
y tedrica como la argentina Graciela Montes ha denomina-
do “el corral de la infancia”. Yo defiendo la tesis de Maria
Gripe de escribir para personas y no para nifnos y jovenes o
adultos. (Citado en Bobes)

Estaliteratura infantil “trivial y ramplona”, comolallama
Pérez Diaz, era, sin embargo, el resultado de las directrices
trazadas desde 1972 en el primer Férum sobre la Literatura
Infantil y Juvenil, que a su vez se hacia eco de las preocu-
paciones expresadas en el Primer Congreso de Educaciony
Cultura de 1971. Como se ha referido antes, Mirta Aguirre,
en su ponencia “Verdad y fantasia en la literatura para
nifios”, presentada en aquel Férum, afirmaba que “Un
pais que construye el socialismo no puede permitirse la
tonteria de dejarse penetrar por el diversionismoideolégico
por caminos literarios ni por ningan otro camino” (citado
en Andricaian y Rodriguez 394). El principal efecto de
estas politicas fue la exclusién de importantes autores
deliteratura infantil que se marcharon de Cuba enlos afos
posteriores a 1959; una practica que no era privativa tni-
camente del mundo literario infantil, sino que se extendia
a todas las demas areas del arte y el conocimiento.* Por
otra parte, segin Andricain y Rodriguez, a mediados de
los afos setenta, en la oficina del Departamento Juvenil
de la Biblioteca Nacional, “fuera del alcance de los usua-
rios” (389) habia un estante al que llamaban El infiernillo,
y en el que se acumulaban los titulos censurados que no
circulaban publicamente.

' Para una relacién mas detallada de algunos de los autores excluidos del canon
delaliteraturainfantil, véase: Sergio Andricainy Antonio Orlando Rodriguez, “La cen-
sura de autoresy libros de L1j en Cuba (1960—1985)".
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En el articulo de Sergio Andricain y Antonio Orlando
Rodriguez que se ha venido glosando ampliamente, “La
censura de autores y libros de L1J en Cuba (1960-1985)”,
se da cuenta de las politicas de publicacion de literatura
infantil en ese periodo, y se concluye que histéricamen-
te ha existido siempre censura respecto a la literatura
infantil en Cuba, ya fuese por medio de las autoridades
coloniales, la Iglesia o los responsables de la ensefianza
privada, aunque a partir del siglo xx, “la publicacién y la
distribucién de las obras de L1y no estuvieron controladas
por el Estado, que en general prestaba una muy escasa
atencidn a ese tipo de produccién artistica” (Andricain y
Rodriguez 384). Los autores reconocen el impulso que se
lesdioalalecturayalasubvencién estatal delaliteratura
y el arte paranifios después de 1959; sin embargo, aseguran
que ese mismo impulso frené las posibilidades de otros
tipos de publicaciones que no estuvieran supeditadas a
las politicas culturales del Estado (384).

Como mismo ocurridé con el resto de la produccién
literaria y cultural cubana, la literatura infantil también
vivié en la década de 1980 una cierta relajacion respecto a
las presionesideoldgicas que directa e indirectamente eran
ejercidas sobre los autores. Ademas de los nombres clasicos
de la literatura infantil, como Dora Alonso, Onelio Joge
Cardoso, Mirta Aguirreylarecién estrenada Nersys Felipe,
nuevos rostros vienen a sumarse al conjunto de autores
de prestigio que se dedican alaliteraturainfantil a partir de
los ochenta: Julia Calzadilla, Ivette y Enid Vian, Antonio
Orlando Rodriguez, Excilia Saldafia, Aramis Quintero,
Froilan Escobar y David Chericidn son algunos de ellos.

Al hacer el recuento del panorama de la literatura in-
fantil cubana no puede dejar de mencionarse uno de sus
capitulos mds escandalosos: el delas acusaciones de plagio
a Alga Marina Elizagaray, quien en los afios sesenta habia
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trabajado con Eliseo Diego en la Biblioteca Nacional, y
de donde pasé a dirigir el Concurso La Edad de Oro. Fue
también asesora de Gente Nueva y jurado del Concurso
Internacional Maximo Gorki para los paises socialistas
entre 1980y 1989, ademas de otras muchas funciones re-
lacionadas con la difusién de la literatura infantil, tanto
en Cuba como en el bloque del Este.”” Es autora de mas de
quince libros para nifios.

En1989, el Consejo Nacional de la UNEAC emitié un fallo
en el que se confirmaba la expulsién definitiva de Elizagaray
debido a la “utilizacién inescrupulosa de textos ajenos en
buena parte de su obra publicada” (Cancio). Segtin cuenta el
periodista, enjulio de 1988 “el poeta e investigador literario
José Antonio Gutiérrez presentd a la direccion de la UNEAC
un documento con abrumadora evidencia de que toda la
obra escrita de Elizagaray era un calco de reconocidos es-
critores cubanos y extranjeros” (Cancio). De acuerdo con
esa pesquisa, la autora cubana habria incorporado en sus
publicaciones textos casiidénticos de 44 libros y 36 autores,
entre ellos Ramén Guirao y Lydia Cabrera (Guirao habia
muerto en 1949,y Cabrera habia marchado al exilio en 1960,
donde fallecié en1991). La investigacién de Gutiérrez nunca
se hizo publica. Gran parte dela obra de Elizagaray ha sido
publicada no solo en Cuba, sino en muchos paises: su titulo
Fabulas cubanas (con narraciones tomadas de obras de Guirao
y Cabrera, segtin la investigacion de Gutiérrez) fue publi-
cado en Checoslovaquia en 1979 con el titulo Zazracny visok
Mambiala (Milagroso Mambiala, en espafiol), por la editorial
Mladé Leta, conilustraciones del checo Robert Brun. Luego
de varios afnos de “retiro”, Elizagaray volvid al escenario
publico cubano en la primera década del siglo xx1.

7 Véase: https://www.ecured.cu/Alga_Marina_Elizagaray.



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
256 DURANTE LA GUERRA FRrRfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

GENTE NUEVA
Enun estudio publicado online por Enrique Martinez Her-
nandez, entre 1967y 1989 la Editorial Gente Nueva habria
publicado un total de 1 734 titulos, de los cuales 398 eran
cubanos y el resto, extranjeros. Estas cifras no incluyen
las méds de “soo ediciones dedicadas a pasatiempos, tiras
cémicas, fotonovelas, catilogos, divulgaciones, fotogra-
fias, laminarios, postales, adaptaciones a los niveles de
Tercero y Cuarto Grados del sistema de Ensefanzas, y
otros” (Martinez Hernandez). Segtn el autor, hasta 1975
cada titulo tenia una tirada de entre 50 mil y 200 mil
ejemplares a excepcion del titulo Viet Nam y ti (1970) de
Anisia Miranda Ferndndez, del que se publicé una cantidad
menor. En el afio 1971, ademas, no se editd ningan titulo
de autores cubanos. Cuatro anos mas tarde el nimero de
ejemplares habia disminuido, pero habia aumentado la
cuantia de titulos.

La antecesora de Gente Nueva fue la Editora Juvenil,
creada en 1962. Su primer titulo publicado fue La Edad de
Oro de José Marti.

Los primeros libros para jévenes impresos en la etapa de
la Editora Juvenil incluyen Tom Sawyer y Huckleberry Finn,
de Mark Twain, los cuentos de Andersen y los hermanos
Grimm, obras de ciencia ficcidn soviética, una biografia de
Lenin para nifios, los Cuentos de la selva y Cartas de la selva,
de Horacio Quiroga y antologias de fabulas universales.

En cuanto aliteratura para nifios, se inicia esta actividad
editorial con Navidades del nivio cubano (1959), antologia de
cuentos; Una nifia bajo tres banderas de Flora Basulto de Mon-
toya, y Dos nifios en la Cuba colonial (1966) de Renée Méndez
Capote. (Smorkaloff, Literatura y edicion de libros. La cultura
literaria y el proceso social en Cuba, 1900-1987 151)
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Segunlainvestigadora, en esa etapa (1962-1967), la Editora
Juvenil publicaba unos veinte titulos al afio. Las tiradas
menores consistian en 50 mil ejemplares (Smorkaloff,
Literatura y edicion de libros. La cultura literaria y el proceso
social en Cuba, 1900-1987 153).

LITERATURA INFANTIL TRADUCIDA™

Debido ala carencia de traductores cubanos que pudieran
enfrentar la tarea de llevar al espanol las obras infanti-
les provenientes del mundo socialista, sobre todo de la
Unién Soviética, se recurrié muchas veces a los “hispano
—soviéticos”, o los llamados “nifios de la Guerra”. A tra-
vés de aquellos primeros libros traducidos por hispano-
soviéticos, los escolares cubanos podian acceder a
realidades hasta entonces desconocidas para la mayoria
de ellos, como se comentaba antes.” ;Qué nifio en aque-
llos afios conocia, por ejemplo, el significado de isba, o
el de dacha, una ventisca, los mirlos, los abedules, los
fresnos...?*° Se produce asi una extrapolacién/exportacion
de elementos referenciales: lengua, costumbres, clima, a
un contexto completamente diferente, a lo que se anade,
como se ha mencionado, el uso de vocablos provenientes

® Enesteacercamiento a la literatura infantil proveniente del campo socialista, y
consumida en espafiol en Cuba, habria que tener en cuenta que cuando se habla de la
categoria “literaturainfantil-juvenil” (L7), estaasuvezestaintegrada porotrassubca-
tegorias cuyos limites estan establecidos, principalmente, por las edades del piblico
infantil receptor. Sin embargo, para efectos de la presente propuesta no se tomaran
en cuenta tales subcategorias, sino que se referird Gnicamente a la L1 en general.

¥ Entre los nombres mas recurrentes estaban, como se ha mencionado, Maria
Canovas, Arturo Carrasco, Venancio Uribes, Clara Rosen, Isabel Vicente y José Vento.

29 En Cuba, al ser un pais tropical, no hay mirlos (pajaros), ni abedules o fresnos
(arboles), niisbas (viviendas rurales de madera, en Rusia), nidachas (casa de descanso
en el campo, en Rusia), ni ventiscas (borrascas de viento y nieve).
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de un espanol peninsular, muchas veces arcaico dada la
distancia temporal del contacto conlalengualocal de esos
traductores radicados durante muchos anos en la entonces
Unidén Soviéticay quienes no tenian la posibilidad real de
viajar a Espafia debido a prohibiciones establecidas por
la dictadura de Francisco Franco.

Para entender mejor la complejidad de la traduccién
de literatura infantil, es atil remitirse a ciertos prélogos
que ofrecen una idea del entramado que sustentaba la
publicacién de este tipo de obras en el mundo socialista,
como las ya citadas introducciones a las revistas Literatura
Soviética y Literatura Infantil. Tales prélogos, claro esta, no
ibandirigidos inicay necesariamente ala audiencia infantil.

Afines del siglo x1x, José Marti habia promovido tam-
biénla educacién infantil para formar al hombre del futuro
desde las paginas de su revista infantil La Edad de Oro. En
su primer nimero, Marti declaraba: “Para eso se publica
La Edad de Oro: para que los nifios americanos sepan como
se vivia antes, y se vive hoy, en América, y en las demas
tierras..” (Marti, La Edad de Oro). En el ltimo de los cuatro
nameros que vieron la luz, se leia: “asi es el hombre de La
Edad de Oro, que en cada nimero quisiera poner el mundo
para los nifos” (Marti, La Edad de Oro). Marti, en su afan
por transmitir conocimiento a los mas pequefos, habia
emprendidoigualmentela traduccién de obras universales.
Segtun Lourdes Arencibia Rodriguez en su “Apuntes para
una historia de la traduccién en Cuba”, durante su vida
Marti habria traducido 33 titulos del inglés, del francés,
del griegoy dellatin, principalmente obras narrativas, asi
como algunas versiones de otras traducciones.

Si se toman como punto de partida las traducciones
hechas por Marti para La Edad de Oro, se puede profundizar
un poco mas en la relacién que existe entre la literatura
traducidayla promociény difusién de ciertos valores que,
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en el caso de Marti, son considerados esenciales para la
educacién infantil. Del mismo modo, las propias reflexio-
nes martianas sobre la traduccién son importantes para
trazar una cierta genealogia traductora en Cuba, como se
ha referido en el capitulo 8. La Edad de Oro puede ser ttil
en este contexto por dos razones basicas: porque fue el
primer intento sistematico y sostenido —pese a su breve
duracién— de dedicar paginas especialmente pensadas
paralos nifios, para su educaciény parainculcarles valores
sociales y, ademas, porque en los cuatro nimeros de esta
revista, latraduccion fue uno de los elementos claves para
proveer el acceso de los nifios a la literatura universal. De
los 23 textos publicados por Marti en La Edad de Oro entre
julio y octubre de 1889, al menos cinco son traducciones
hechas por él, bien del inglés o del francés, idiomas que
manejabay con los que el cubano trabajaba directamente.
Estos son: I. “Mefiique” (Del francés, de Edouard René
Lefevre de Laboulaye);* “Cada uno a su oficio” (Fabula del
norteamericano Emerson); 11. “Los dos principes” (basado
en una idea de la poetisa norteamericana Helen Hunt
Jackson); 111. “El camardn encantado” (versién de otro
cuento de Laboulaye); y 1v. “Los dos ruisefiores” (version
libre de un cuento de Andersen).

Si hasta 1959 las traducciones literarias se habian cen-
trado sobre todo en lenguas como el inglés y el francés (las
principales de las que tradujo Marti, por ejemplo), a partir
de esa fecha se va poco a poco produciendo un viraje hacia

# El titulo del cuento del francés es “Pulgarcito” (“Poucinet”) y habia sido pu-
blicado originalmente en el libro Cuentos azules (Contes bleus) en Paris, en 1864.
No confundir con “Pulgarcito”, cuento homénimo de Charles Perrault (“The Small
Thumb”), publicado in1697.

22 Basado en el cuento “El camarén” (“Lécrevisse”) publicado por Laboulaye en
sus Ultimos cuentos azules (Derniers contes bleus) en 1884.
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lenguas no tan favorecidas antes: aquellas provenientes
del campo socialista. Y dentro de esta excepcionalidad
lingiiistica no hay que perder de vista que el ruso fue la
lengua predominante si se le compara con las de los otros
paises socialistas, como el bulgaro, por citar una. Segiin
Ventsislav Ikoff en “La traduccién de la literatura bilgara
al espafiol”, en los afnos en los que se enfoca el presente
estudio —de los sesenta a los noventa—, se tradujeron 48
titulos bulgaros al espafiol, mientras que, en el momento
de mayor acercamiento entre Cuba y Bulgaria, entre 1984
y 1988, otros veinte titulos infantiles fueron traducidos en
colaboracién bilgaro—cubana, a través de las editoriales
Balgarski Hudozhnik y Gente Nueva (Ikoff 15-17).2 Entre
los cubanos que trabajaron en estas traducciones estaban
Pedro de Orad, Carlos Ramos Machado y José Martinez
Matos. Sin embargo, comparativamente estos nimeros son
mucho menores que las traducciones provenientes del ruso.

A partir del triunfo de la Revolucidn, las politicas de
publicacién de las casas editoriales de literatura infantil
en Cuba poco después del triunfo de la Revolucion se adhi-
rieron al programa que tanto a nivel nacional y de manera
conjunta se venia implementando en el bloque socialista:

Un examen de su produccién y las acciones emprendidas
por lainstitucion en esos afios [Editorial Juvenil, 1962-1967]
revela, primero, la voluntad de agrupar a los pocos auto-
res que incursionaban en la serie infantil, estimulando
su trabajo, y segundo, sentar las bases tedrico—practicas
de un movimiento en la literatura infantil y su apoyo a la
enseflanza en Cuba. (Mauri Sierra 70)

23 Essutesis de maestria del afio 2012, en la Universidad Pompeu Fabra.
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Este mismo objetivo manifiesto de promover determinados
valores perseguia el resto de las literaturas infantiles del
bloque del Este. Enlaintroduccién a El nifio de goma: cuentos
de escritores rusos clasicos del siglo X1x sobre nifios, publicado en
espafol por la Editorial Raduga en 1985,**y traducido por
Ana Vicente Rivas,” se puede leer: “El que escribe para
ninos debe ser, ante todo, un hombre bueno y moralmente
puro. Debe ser, asimismo, un buen ciudadano, debe amar
a su pueblo y a su Patria” (Motiashov 9). Otras cualidades
humanas que destaca son la paciencia, la fidelidad, la
indulgencia, la sinceridad, la hermandad, la valentia, y
ladignidad. Ellibro se compone de once cuentos entre cuyos
autores estan Chéjov, Turguéniev, Dostoyevski y Tolstoi.

Este mismo sistema de valores era respaldado por
libros de grata memoria para la comunidad sentimental
soviético—cubana: El osito Boribon, de la escritora hiingara
Verdnica Marek, y Cuentos y estampas, del soviético Vladimir
Grigorevich Suteiev, un cuidado ejemplar de tapa dura,
roja, con llamativos dibujos, por solo citar dos de los libros
anteriormente referidos en este estudio.*

En Translation under State Control: Books for Young Peo-
ple in the German Democratic Republic, Gabriele Thomson
-Wohlgemuth identifica los principios por los que se
regia la traduccién y publicacién de obras infantiles en
la extinta Republica Democratica Alemana, y concluye
que, al ser considerados instrumentos estratégicos para
fines didacticos e ideolégicos, los libros para nifios eran

24 Originalmente este libro apareci6 en ruso en 1980, publicado en Moscd por la
Editorial Progreso.

25 Gallega de nacimiento y emigrada con once afios a la Unién Soviética durante
la Guerra Civil Espafiola.

26 Ppara una ampliacién sobre esta categorfa, véase: Damaris Pufiales—Alpizar,
Escrito en cirlico...
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sujetos a la canonizacién y a la censura. Aunque Thom-
son-Wohlgemuth se enfoca solo en los libros traducidos
del inglés al aleman entre 1961 y 1989, su estudio resulta
util por el paralelo que puede establecerse entre la insti-
tucionalizacién cultural del Estado en la RDA y en Cuba
en ese mismo periodo.?”

Ademds de la promocién y fomento a la creacién de
literaturas infantiles nacionales, otra de las estrategias
de las naciones socialistas fue la puesta en circulacién de
autoresy obrastraducidasalaslenguaslocales delos demas
miembros del bloque. La revista soviética Literatura para
nifios, publicada por la editorial de igual nombre, creada
en 1933, eralamisimportante dela URss, y tenia frecuen-
tes intercambios con publicaciones similares del bloque
socialista. Segtin su entonces director, Serguéi Alexéiev:

Nuestra revista ofrece regularmente sus paginas a escri-
tores y criticos extranjeros. Por ejemplo, hemos insertado
textos del hiingaro Piotr Dimitrov—-Rudar, del aleman Fred
Rodrian y otros muchos. El nimero de junio [de 1968] de
nuestra revista estd enteramente dedicado a la literatura
paranifios de Checoslovaquia. El mismo mes, larevista checa
Zlaty maj, homoénima de la nuestra, dedicé sunimero seis a
la literatura infantil soviética. Nos proponemos continuar
este intercambio con revistas extranjeras. Ahora sera con
nuestra colega bulgara Desta, iskustvo, kniga. (Pakinskaia,
“Literatura para nifios”, una revista para adultos” 165)

Esfuerzos similares fueron emprendidos también por Cu-
ba. Larevista Unién —como se ha dicho—habia dedicado el

27 Procesos similares ocurrieron en todos los paises socialistas: a la literatura in-
fantil se le dio prioridad y se le dedicaron grandes recursos econémicos. Al respecto,
véase: Aliona Tveritina, “Cuentos e ideologia en la literatura soviética infantil”.
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nimero 2, enjunio de 1975, a la poesia soviética para nifios.
Desde 1974 Cubay Bulgaria habian establecido convenios de
colaboracién en el campo de las publicaciones, en especial
entre las editoriales Gente Nueva y Balgarski Hudzhnik
(Ikoft, La traduccion de literatura bitlgara al espaiiol 17).
Todas estas circunstancias propiciaron un consumo
constante de literatura socialista traducida que marcé al
menos dos generaciones de cubanos, lo que puede com-
probarse al ver cdmo las historias que contenian ciertos
libros infantiles forman parte de la produccién cultural
cubana contemporanea, y como se han trasladado a otras
manifestaciones creativas. Valgan dos ejemplos: en el 2010,
el grupo Teatro de la Villa, ponia en escena la obra El pato
de boda, del dramaturgo Antonio Rodriguez Salvador, en
la sala Llauradé dela capital cubana.?® La obra para nifios,
originalmente pensada para titeres, se basa, entre otros,
en uno de los cuentos de Suteiev aparecido en Cuentos
y estampas: “;Qué animal es este?”.* Y el 26 de enero de
2018, el artista plastico José Angel Toirac inauguré una
exposicion titulada Habia unavez...y mucho mas, que estuvo
montada hasta el 4 de marzo de ese afio en la Galeria Casa
8 del Fondo de Bienes Culturales, en el Vedado habanero.
Gran parte de las obras exhibidas (pinturas, instalaciény

28 \lease: Alinal. R., “El pato de boda, por Teatro de la Villa, en la Llauradé”.

2% El cuento narra la historia de un ganso que no estaba conforme con su cuerpo.
Encuentra a un cisne, un pelicano, una corneja, un pavo real, un gallo, una grulla,y a
cada uno le va pidiendo intercambiar partes de su cuerpo. Al final, el ganso tiene pa-
tasde grulla, alas de corneja, cuello de cisne, pico de pelicano, canto de gallo, y colade
pavo real. Se encuentra con otros gansos, pero descubre que ya no puede hacer nada
de lo que hacia cuando era simplemente un ganso: no podia comer, ni volar, ni nadar,
ni correr. Una zorra lo atrapa por su cuello de cisne y fueron los otros gansos, a los que
despreciara, quienes lo salvan de morir, y entonces decide devolver todas las partes
de su cuerpo que provenian de otros animales y aceptarse tal y como era. Véase: Vla-
dimir Grigorevich Suteiev, Cuentos y estampas, pp. 125—139.
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esculturas) estuvieron inspiradas también en las historias
narradas en Cuentos y estampas. Muchas de lasimagenes de
la exposicidon emergieron de las ilustraciones que acom-
pafiaban a las historias en el libro de Suteiev.*

Segtn el artista:

Elobjetivo de mi obra es reformular aquellos mecanismos de
representacion que le dan sentido y significado alarealidad,
que presentan los hechos de forma aparentemente neutral
y objetiva. Mi metodologia es, por una parte, deconstruir
las imagenes instituidas de la memoria cultural, por otra,
exhumar aquellas que han sido excluidas y marginadas por
la tradicién selectiva. (Acosta de Arriba)

En el universo de publicaciones infantiles procedentes
del campo socialista, un ejemplo atipico fueron los libros
provenientes de los paises asiaticos. Como se ha mencio-
nado antes, desde la década de 1960, Cuba se habia alejado
del modelo chinoy se habia aliado con los soviéticos, y Fidel
Castro incluso habia instruido en marzo de 1965 retirar de
circulacién todaslas obras de Mao Tse-Tungy prohibir la
entrada al pais de publicaciones peridédicas y culturales
provenientes de China. Sin embargo, en 1974 la editorial
Gente Nueva publicaba la obra La carretera resplandeciente de
Ju Chi. Aligual que en la literatura para adultos, también
en la infantil, y fundamentalmente en la dirigida a los
adolescentes, se incluian paratextos que servian de guia
alalectura. Estos, a manera de introducciones, semblan-
zas de los autores, o notas en las contratapas, pretendian
motivar en los adolescentes cubanos una sensacién de
cercaniay similitud con la realidad de los geograficamente

30 Véase: Rafael Acosta de Arriba: “Un viaje de ida y vuelta a la tierra del Nunca
Jamas”.
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distantes paises socialistas con la intenciéon de convertirlos
en referencias puntuales en el imaginario local.

La carretera resplandeciente abre con una introduccién de
cuatro paginas, en la que se le habla en segunda persona al
“lectorcito de nuestra patria” (la patriay el lector referidos
son Cuba y los cubanos). En este texto introductorio se
narran las peripecias que sufren unos nifios que viven en
una aldea del Tibet y se explica porqué es esta una region
aislada, pues mis alld de las condiciones topograficas,
la verdadera causa del aislamiento segtn se lee, viene
dada por la monarquia impuesta por los lamas. En este
contexto, los personajes infantiles de la obra desafian su
realidad opresora y estan “dispuestos a emprender una
aventura de hombres avezados, sostenidos por fuertes lazos
de compaifierismo y por sentimientos nobles de ayuda a
sus semejantes” (Cuervo Cerulia 10). Al final del libro
hay una semblanza sobre el autor, en la que se resalta su
condicién de soldado.

No puede, sin embargo, simplificarse el analisis de
la literatura infantil de procedencia socialista en Cuba
aladnica arista de una geopolitica de la traduccidn espe-
cifica:la delegitimarla pertenencia delaisla al bloque del
Esteyeducar alainfancia en los preceptos socialistas. El
fenémeno es mucho mas complejoy abarca todo el entra-
mado de acciones concretas que se ejecutaron a partir de
1959 y cuya finalidad consistia en enriquecer el universo
cultural de los nifios cubanos. Adema4s, la calidad litera-
riay la riqueza de las historias de muchos de los autores
de esos paises, cuyos titulos se imprimian por millones (tal
es el caso de Kornéi Ivanovich Chukovski, y sulibro Ay, me
duele, por ejemplo), han permitido su entrada al panteén
delos grandes escritores universales de todos los tiempos.

Pese alas criticas que harecibido el célebre ensayo Para
leer al Pato Donald —sobre todo por desatender la cuestién
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delarecepciény enfocarse principalmente en el mensaje
y su emisario—, sigue siendo un texto clave para enten-
der las relaciones de poder cultural y politico en los afios
setenta. Las tesis fundamentales de Dorfman y Mattelart
mantienen validez para explicar los diferentes medios de
los que se vale el poder —sin importar su signo ideoldgi-
co— para perpetuar la reproduccion de sus estructuras.

En este sentido, podria parecer que la produccién
cultural en un sistema capitalista y en uno socialista (de
nuevo se subraya el periodo que abarca el presente analisis:
las décadas que van de 1960 a 1990 del siglo xx) obedecen
a dindmicas diferentes: mientras que en el capitalismo,
ademds de la carga ideoldgica que porta para afianzar
un modelo socio—econdémico, la cultura es un producto
mercantil mas, en el socialismo es sobre todo una herra-
mienta directamente al servicio del estado. Sin embargo,
en ultima instancia, por vias mas o menos paralelas, en
ambos casos la produccién cultural busca perpetuar un
sistema de valores determinado mediante la educacién de
las masas (desde el mercado o desde el poder), asi como
la promocién de una ideologia especifica.

Al proponer un acercamiento analitico a la literatura
infantil de procedencia socialista no se estd implicando
que otras literaturas infantiles carezcan de contenido
ideoldgico, ni que sobresalgan por su pureza, o que su
Gnico propédsito sea el de entretener. Hacer la critica a la
literatura infantil socialista no supone, automaticamen-
te, una apologia a otros patrones literarios infantiles. En
este sentido, nos adherimos a la perspectiva ofrecida por
Gabriel Sarmiento al analizar Para leer al Pato Donald:

Creer que el mundo de Disney es un mundo puro, franco,
abierto, leal, popular, universal, sin intereses particulares,
alegre, con respeto familiary en contra de la explotacion del
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hombre por elhombre; en oposicién a un discurso inmoral,
archicomplicado, con enredos sofisticados, de una elite
avergonzada, de agitadores politicos, en suma, de subver-
sivos del hogar que intentan lavar el cerebro de los nifios
con doctrinas socialistas; yerra el punto. (Sarmiento 133)

Como bien afirma Sarmiento en su ensayo, “con estas
metodologias Dorfman y Mattelart fueron capaces de
desmantelar la ideologia que las producciones Disney
significa[ba]n” (Sarmiento 140).

En este analisis, ademas, es importante destacar el
contexto histérico en el cual se enmarca la muestra con
laque se trabaja:las décadas que van desde los afios sesenta
hastalos noventa, cuando atin no existian los dispositivos
electrénicos y toda la variedad de consumo de entrena-
miento que estos ofertan, y las diversas posibilidades de
interpretacion y andlisis de estas nuevas formas de pro-
ducir y consumir cultura. También es imprescindible la
separacion que pudiera establecerse, ciertamente de un
modo bastante artificial, entre la literatura infantil y los
dibujos animados y peliculas para nifios.

En este sentido, se coincide con Sarmiento quien cita
a Horkheimer y Adorno:

Si los dibujos animados tienen otro efecto, ademas del de
acostumbrar los sentidos al nuevo ritmo de trabajo y de
la vida, es el de martillear en todos los cerebros la vieja
sabiduria de que el continuo maltrato, el quebrantamiento
de toda resistencia individual, es la condicién de vida de
esta sociedad. El Pato Donald en los dibujos animados, co-
mo los desdichados en la realidad, reciben sus golpes para
que los espectadores aprendan a habituarse a los suyos.
(Horkheimer; Adorno 183. Citado en Sarmiento 140)
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Elimpacto de los dibujos animados socialistas mereceria
un estudio aparte. En los afios que van de 1960 a 1990, un
sinfin de animaciones provenientes de Hungria, Alemania
Democratica, Polonia y, sobre todo, soviéticas, fueron
transmitidas por la televisién cubana y consumidas por
los nifios de entonces. En muchos casos se trataba de
adaptaciones animadas de libros infantiles.

Igualmente importantes fueron las series televisivas
procedentes de los paises socialistas. De grata memoria
para ciertas generaciones de cubanos son “Las aventuras del
Electrénico”, una serie de tres capitulos que sumaban 200
minutos en total, creada en Odesa en 1979 y multipremiada
en la antigua URSS. Se estrend el 23 de marzo de 1980 en
Ucrania, y luego fue transmitida por la televisién cubana
doblada al espanol. La serie tiene su origen en el auge de
la ciencia ficcién en la Unién Soviética en aquellos afios
y, sobre todo, en el orgullo nacional a partir de los logros
en la carrera espacial.

Estono significa, sin embargo, que los dibujos anima-
dos estadounidenses estuviesen completamente vetados
dela programacién infantil: Betty Boop, El correcaminos,
El oso Yogui y otros, también eran muy populares entre
los ninos cubanos de esos afios. Al respecto, Xenia Reloba
de la Cruz afirma:

Durante décadas los medios audiovisuales cubanos han
mantenido un flujo constante de productos provenientes de
la industria cultural estadounidense, lo que ha acentuado
esa “excepcionalidad cubana”, pues a diferencia de otras
naciones del otrora “campo socialista”, donde el consumo
de esos productos fue rigurosamente censurado o limitado,
luego de un periodo inicial de censura, los cubanos han te-
nido un acceso constante, muchas veces no regulado, a ese
tipo de productos de la cultura de masas estadounidense.
(Reloba de la Cruz 45)
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Esta doble exposicion, aunque limitada en el caso de los
productos infantiles animados provenientes sobre todo de
Estados Unidos, fue tal vez una rareza dentro del bloque
socialista. Cuba, por su cercania geografica y los lazos
histéricosy familiares que la unian con la cultura nortea-
mericana, no podia permanecer, por mas que lo intentara,
totalmente de espaldas ala produccién cultural de ese pais.
Sobre todo tras la autorizacion de visitas a los exiliados
cubanos a finales de la década de 1970, quienes también
contribuyeron a la difusién de la cultura estadounidense
y a un intercambio cultural, aunque irregular, de los cu-
banos con su didspora.






10. DE LA ESTETICA MARXISTA
AL BOOM LITERARIO SOCIALISTA

Entre los muchos cambios que significé para Cuba la
llegada al poder del grupo liderado por Fidel Castro en
1959, los introducidos en el campo de la cultura tuvieron
una repercusién de largo alcance y modificaron no solo
la produccién sino sobre todo el consumo cultural. Este
capitulo se centrard en las geopoliticas de traduccién
que fueron privilegiadas y en el andlisis de c6mo estas,
aunque obedecian a un objetivo especifico: la formacién
del hombre nuevo, no siempre seguian tales pautas. Se
explorard, ademais, el significado que tuvo la implementa-
cién delas nuevas politicas culturales socialistas —fueran
estas oficiales 0 no— en la circulacién y consumo de una
literatura que era producida casi siempre al margen de
los circuitos literarios comerciales del resto del mundo
occidental, y como dicha produccién literaria y toda la
maquinaria que la sustentaba fue puesta al servicio de
la promocién de una ideologia especifica.

Como se ha venido argumentando a lo largo de este
libro, en Cuba, la literatura de los paises socialistas ju-
g6 un papel trascendental en la formacién de su sistema
literario durante las décadas que van del sesenta al noventa.
Desde los primeros meses, comenzaron a arribar a la isla
miles de ejemplares de libros, procedentes sobre todo de
la Unidn Soviética, que llegaban a manos de los lectores
cubanos —muchos recién alfabetizados— por diferen-
tesvias: bibliotecas, librerias.' Toda esta literatura constituia
un archivo cultural novedoso, diferente, que también con-
formaria normasliterariasy de publicacién en el socialismo.

' Segln Blas Nabel Pérez Camejo “en 1960 se exportaron a Cuba 12 mil ejemplares
de libros soviéticos. En 1962 esta cifra se acercé al millén” (Cuba—urss. Crénica, p. 300).
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Afirmar, sinembargo, que se privilegiaba todo el tiempo
una postura especifica, digase educativa o didactica, sobre
cualquier otra diferente, seria un error. Los enfrenta-
mientos que se daban en el campo de la cultura partian no
solo de cuestiones ideoldgicas —o de superestructura—,
sino que estaban marcados muchas veces por otras varia-
bles que iban desde los gustos personales, la formacién
intelectual, las aspiraciones artisticas y la lucha por el
poder cultural, también.

Desde principios de los sesenta Fidel Castro habia
establecido las directrices que guiarian la produccién
cultural cubana de la revolucién. Segin lo planteado en
el discurso conocido como “Palabras a los intelectuales”,
la libertad para la creacidn artistica estaria siempre su-
peditada a los intereses de la revolucién, o mas bien de
los encargados de poner en practica las politicas cultu-
rales.? Son precisamente estas discrepancias entre las
estructuras del poder politico, instituciones culturales y
educativas, medios de comunicacién, entre otros —que
intentan garantizar la prevalencia de un modelo de socie-
dadyde unaideologia especifica, en este caso, la socialista
proclamada por Castro desde abril de 1961—y los intelec-
tuales y creadores a nivel individual, las que propiciaron
las tensiones, los debates y las polémicas que permearon
la produccion cultural cubana a partir de los sesenta y

2 Este discurso, como se recordara, fueron las conclusiones de Fidel Castro a las
reuniones con intelectuales sostenidas en la Biblioteca Nacional José Marti los dias
16,23y 30 dejunio de1961, tras el debate provocado por la produccién y recepcion del
documental p.M., de Saba Cabrera Infante, Néstor Almendrosy Orlando Jiménez Leal,
en mayo de ese mismo afio. Como consecuencia casi directa de estos posicionamien-
tos politicos respecto a la cultura, en noviembre de 1961 seria clausurado el suple-
mento cultural Lunes de Revolucion. En este discurso Castro afirmaba que el verdadero
revolucionario deberia poner “la Revolucion por encima de todo lo demasyy el artista
mas revolucionario seria aquel que estuviera dispuesto a sacrificar hasta su propia
vocacion artistica por la Revolucion” (Fidel Castro Ruz, “Palabras a los intelectuales”).
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hasta el presente. Silo que se pretendia era producir una
literatura socialista, enla practica esto resultaba imposible
porque las condiciones socioeconémicas no eran socia-
listas —o no podian definirse como tales segiin lo que se
entendia que debia ser el socialismo por entonces—, y la
literatura reflejaba precisamente esas contradicciones.
Como hemos demostrado, los intentos por crear una lite-
ratura de corte realista—socialista fracasaron en la mayoria
de los casos y no cristalizaron en obras de mayor calidad
literaria. Sin embargo, las traducciones provenientes de
los paises socialistas si podian proveer un tipo de literatura
que, debido al propio contexto cubano, era imposible de
producir en la isla. Es a través de la literatura traducida
donde se materializa de manera mas concreta el contacto
del lector cubano con la cultura socialista del bloque del
Este y, en menor medida, con la del socialismo asiatico.
Aunque en Cuba era mas conocido el realismo socialista
soviético, sobre todo en los setenta, enla década siguiente
se publicarian obras de este estilo literario de autores de
otros paises del bloque. Algunos ejemplos son los titulos
Verano ardiente (1986) y El levantamiento (1987) del bilgaro
Kamen Kalvech o Jugar con fuego (1981) de la checa Marie
Pujmanova , asi como Sobre las ruinas del imperio del Kaiser
(1984) del aleman Ludwig Renn, todos publicados por Arte
y Literatura, segin consta en su catalogo de publicaciones.
En noviembre de 1981, Roberto Ferndndez Retamar,
presidente de Casa de las Américas hasta su muerte el 20
de julio de 2019, intentaba explicar qué se entendia por
una estética socialista cuando pronunciaba el discurso de
clausura del Coloquio sobre Literatura Cubana 1959-1981
—organizado por el Ministerio de Cultura que entonces
dirigia Armando Hart—.? Afirmaba Fernindez Retamar:

3 Comoserecordard, Casadelas Américasfuefundadaenabrilde1959 por Haydée
Santamaria, quien fuera su presidenta hasta su suicidio en 1980. El pintor Mariano
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Hace veinte afos Fidel anuncid, en visperas de la invasiéon
mercenaria, el cardcter socialista que habia asumido nuestra
Revolucién. Unas horas después de ese histérico anuncio
nuestro pueblo defendid con las armas, al precio de muchas
vidas, la primera revolucidon socialista de América. No es
pues extrafio que el rasgo basico de la literatura de nuestra
Revolucidn sea la perspectiva socialista a partir de la cual se
producen sus obras. Y esto es vdlido no solo para autores
que en 1961 0 incluso en 1959 ya tenian esa perspectiva e iban
aenriquecerla, sino también para el resto de los escritores
cubanos revolucionarios, que en la brega cotidiana y en el
estudio adquiririan tal perspectiva.

No solamente cuando aparece de modo explicito el te-
ma de la Revolucion se estd autorizado a hablar de unalitera-
turarevolucionaria. Mas alld del tema, mas enlohondo, esta
la perspectiva, la vision: no es lo que se mira, sino como se mira
lo que define tal caracter revolucionario. (Fernindez Retamar)*

En otro momento de su discurso, Fernindez Retamar se
refiere en particular al tema del presente estudio: a la
“encomiable labor de traductores” y al valor de su trabajo
para acercar al lector cubano a la literatura del resto del
mundo socialista, y de Africa. En su intervencién, Fer-
nandez Retamar rechaza mencionar —algo comn, por lo
demas—la contribucién de los autores cubanos que para
la fecha habian roto con la Revolucién cubana. Y reniega
no desde un punto de vista inicamente ideolégico, lo cual
podria explicarse por su posicién de funcionario dentro del

Rodriguez presidi6 la institucion desde esa fecha hasta 1986, afo en que Fernandez
Retamar se convierte en presidente, cargo que ocuparia hasta su muerte en el 2019.
Susucesor fue el ex Ministro de Cultura de Cuba, Abel Prieto.

4 Las cursivas son nuestras.
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Gobierno, sino desde una pretendida valoracion estética
tras la cual se esconde en realidad una opinién politica:

[..] las faltas que se mencionan como presuntas razones
para abandonar la patria no son creidas ni siquiera por los
mismos que las aducen. Lo que realmente ocurre, como
comprobamos a diario, es que el enemigo, ante el hecho
incontrovertible de que los mas altos representantes de
nuestra cultura han permanecido leales a nuestra patria,
a nuestra Revolucidn, no se cansa de inventar ilusorias
grandezas literarias donde solo hay (salvo ancianos asus-
tados que ya habian realizado sus obras mayores y algunas
raras excepciones con habilidad verbal) escritorzuelos de
medio pelo, y a veces ni siquiera eso. (Fernindez Retamar)

Pese a la denominacién de “escritorzuelos de medio pe-
lo” hecha por Fernindez Retamar, para la fecha de esas
declaraciones varios de los mds importantes escritores e
intelectuales cubanos ya habian abandonado el pais y roto
publicamente con la Revolucién: Guillermo Cabrera Infante,
Severo Sarduy, Heberto Padilla, Reinaldo Arenas, Lorenzo
Garcia Vega, José Kozer, Jorge Manach, Antonio Benitez
Rojo, Lydia Cabrera, Lino Novas Calvo, por citar algunos.

Segin Duanel Diaz, la “marea estalinista” comenz6
poco a poco a desaparecer de la vida cultural cubana pre-
cisamente tras el Primer Coloquio de Literatura Cubana
en 1981, pero en realidad solo lo haria por completo en
los afios noventa, “cuando el campo literario cubano se
zafa definitivamente de las tenazas marxistas” (Diaz).
Esta afirmacién, como puede apreciarse, solo es cierta
parcialmente: no hubo solo un acercamiento estalinista
al arte en Cuba en las décadas que van de 1960 a 1990, ni
ha desaparecido por completo después de esa fecha dicha
“marea estalinista”. Ejemplo de ello es la represién sufrida



Co6Dp1GOs Rojos: GEOPOLITICAS DE LA TRADUCCION
276 DURANTE LA GUERRA FRrRfA. CUBA Y EL BLOQUE DEL ESTE

en el dmbito artistico por escritores como Angel Santies-
teban, quien fuera condenado a cinco afios de prision,
de los cuales cumplié dos y medio encarcelado, desde
febrero de 2013 hasta julio de 2015 mientras que el resto
de la condenalo pasé en arresto domiciliario,’ y Jorge Al-
berto Aguiar Diaz —quien vio la tirada casi completa de
sulibro Adios a las almas (premio Pinos Nuevos, publicado
por la Editorial Letras Cubanas en 2002), secuestrada en
un almacén de la Distribuidora de Libros de donde luego
seria convertida en pulpa—, o los mas recientes actos de
intimidaciény censura en contra de intelectuales como el
dramaturgo Yunior Garcia, a quien no permitieron salir
de su casa para protestar en noviembre de 2021y terminé
exiliado en Espana. Estas practicas, que se han ilustrado
con ejemplos muy puntuales, no son nuevas. Enlayaleja-
na fecha de 1968, el poemario Lenguaje de mudos de Delfin
Prats, fue publicado para ser destruido casi de inmediato.
Mais recientemente, cabria mencionar a la artista Tania
Bruguera, quien ha experimentado también las conse-
cuencias de la censura a su arte en multiples ocasiones,
y ha tenido que soportar detenciones arbitrarias por la
policia en Cuba.® Estos, lamentablemente, no han sido los
Gnicos casos de censura y represion artistica.

Sin embargo, si se puede afirmar que la “marea estali-
nista” ala que se refiere Duanel Diaz, tuvo una repercusion
mayor durante los afos soviéticos de la Revolucion cubana,
y que dicho impacto adquirié matices diferentes tras el
colapso de la URss y del campo socialista. Tales cambios
incidieron no solo en la publicacién, distribucién y con-

5 Paramadsinformacién sobre Santiesteban, véase la entrevista: “;Cémo logré lle-
gara Bogoté el cubano Angel Santiesteban—Prats?”, de Marfa Isabel Rueda.

¢ Para conocer mas sobre la obra de Tania Bruguera, constltese su pagina oficial:
http://www.taniabruguera.com/cms/386—1—El+arte+til+de+Tania+Bruguera.htm
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sumo de los libros que seguian en mayor o menor medida
los lineamientos estéticos y narrativos impulsados y sus-
tentados desde el Gobierno sino, ademas, en la traduccién
de libros procedentes de otros paises, y en particular de
Europa del Este.”

Como se ha mencionado antes, la entrada de Cuba al
bloque soviético significé un desafio sustancial: la nece-
sidad de crear un grupo de profesionales que sirviera de
intermediario lingiiistico con el resto de los paises socia-
listas, con quienes Cuba no compartia el idioma espaiiol.
Se inici6 entonces una intensa actividad encaminada a
resolver este obstaculo.

En el bloque socialista, mientras tanto, también ocu-
rrian cambios fundamentales respecto al hispanismo.
Durante algiin tiempo los paises de Europa del Este habian
dirigido los estudios hispanicos inicamente a la peninsula
ibérica; sin embargo, pese a la cercania geografica con
Espafia, tales dreas de estudio habian sido relegadas por
el anticomunismo evidente de la dictadura de Francisco
Francoylaimposibilidad de establecer vinculos concretos
con la cultura y las instituciones espafiolas. La llegada
de una revolucién socialista al Caribe provocé un cambio
fundamental, y Cuba se convirtié en el pais puente entre
elmundo socialista—no solo europeo—, yelidioma espanol,
y sobre todo con América Latina, rea que se transfor-
mo en el epicentro de las disputas geopoliticas y militares
entre el campo socialista y Estados Unidos.

Todas estas transformaciones, tanto en Cuba como
en el bloque socialista y su relacién con la isla, colocaron

7 Enel2010laFeriadel Libro de La Habana estuvo dedicada a Rusia, y se publicaron
nuevas traducciones literarias. En el 2018, estuvo dedicada a China, y en el 2020, a Viet
Nam. Fuera de estas ocasiones especificas, no se ha traducido casi nada proveniente
de los antiguos paises socialistas tanto del grupo soviético como de los asiaticos.
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al ciudadano cubano —lector, televidente—, en una po-
sicion novedosa y Gnica. Al respecto, Ambrosio Fornet se
hareferido ala experiencia deloslectores y del publico en
general que, a partir de la Revolucién cubana, y debido a
las acciones concretas que se tomaron —como la creacién
de instituciones culturales varias anteriormente mencio-
nadas—, y del apoyo logistico y material proveniente del
bloque del Este, tenian, por primera vez en sus vidas, la
oportunidad de leer un libro, ver una pelicula, o asistir
a una funcidn de ballet o de teatro.

Esta eclosion editorial tanto en Cuba como en el resto
del mundo socialista repercutié ademds en que los auto-
res de la isla ganaran mayor visibilidad, pues sus obras
fueron traducidas a idiomas hasta entonces casi siempre
excluidos de sus posibilidades, tanto por la lejania his-
térica como por el sitio marginal que ocupaban muchos
de ellos dentro del mercado internacional dellibro. El ruso,
el checo, el aleman, el hiingaro, el bilgaro se convirtieron
enlas “nuevas” lenguas literarias para los escritores cuba-
nos. En el campo socialista, millones de lectores podrian
conocer, por primera vez en muchos casos, obras literarias
producidas en Cuba. Es necesario aclarar, sin embargo,
que esta superproduccion editorial no siempre significaba
que todos los libros publicados se agotasen. En ocasiones,
los ejemplares no vendidos se acumulaban en almacenes
para ser luego destruidos, convertidos en pulpa. Sin em-
bargo, su impacto en la sociedad ocurria, muchas veces,
a través de otros discursos, como se ha comentado en
capitulos anteriores.

EL BOOM LITERARIO DE CORTE SOCIALISTA
Si por una parte, como afirmara José Donoso en Histo-
ria personal del boom, el affaire Heberto Padilla y la subsi-
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guiente desilusién de una buena parte de la intelectualidad
latinoamericana con la Revolucién cubana a partir del
mismo, llegaron a definir el fin de ese fenémeno literario
en América Latina—del que, al menos debido a similitudes
estéticas, formaron parte algunos autores cubanos—, por
la otra se desarrollaba a la par un boom diferente: en este
caso de corte socialista, impulsado y sostenido por Cuba
y otros paises del bloque del Este. Para ello se estableci6
un circuito alternativo para la traduccidn, circulacién y
consumo de una literatura que, aunque se producia al
margen del comercio literario occidental no era total-
mente ajena a este. Asi llegd a los paises del Este mucha
delaliteratura que se producia en América Latina. Como
bien recuerda Eva Palkovicovd al analizar las traducciones
literarias eslovacas en las décadas de 1960 a 1990:

Labuenaacogida delastraducciones de obras delaliteratura
hispanoamericana en los anos setenta y ochenta del siglo
pasado se debié no solo a sus innegables cualidades artisti-
cas, el éxito logrado entre los lectores o el interés medidtico
por los autores jovenes, también volvieron a desempenar
un papel importante la politica y la pragmatica de la vida
literaria. Por aquella época la mayoria de representantes
de la nueva generacién de escritores hispanoamericanos
era de ideologia progresista, los jévenes autores del boom
apoyaban la revolucién cubana y, sobre todo, la lucha con-
tra las crueles dictaduras reinantes en el resto de paises
latinoamericanos. Es comprensible que precisamente estos
atributos se tuvieran en cuenta a la hora de decidir si una
obra determinada se incluia en el plan editorial o se consi-
deraba “escapista y elitista”. (Palkovicova 79)

En el caso cubano, la ideologia del autor también determi-
naba su publicacién o no. Aunque es cierto que la literatura
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socialista prevalecia, las instituciones culturales de la isla
se preocupaban por incluir en sus planes de produccion
laimpresién delibros y revistas que eran muestras represen-
tativas de autores de diversos paises, sobre todo de aquellos
que, aun estando fuera del bloque socialista, quedaban rele-
gados del flujoy del mercado internacional de la literatura.
Asi, porejemplo, la revista Union dedicé suniimero 3 en 1971
alapoesia palestina en combate, y en 1973 publicé una breve
seleccion de poemas de autores argelinos. También en ese
afio la revista incluyé a autores de Bangladesh.

Cuando se analizalarelaciéon delaliteratura cubana con
el fenémeno conocido como boom latinoamericano, desta-
can dos manifestaciones disimiles, casi contrapuestas, que
se produjeron simultineamente. Al estar desvinculados
de los circuitos comerciales del libro en Occidente por la
cercania politica e ideoldgica de Cuba con el bloque sovié-
tico, y debido también a la ruptura de muchos gobiernos
delaregion conlaisla,los escritores cubanos —apoyasen
o no al régimen— no tuvieron la misma visibilidad que
sus contemporaneos latinoamericanos.

Por una parte, los aportes cubanos al boom fueron
mas limitados que sus contrapartes de América Latina
en términos de publicacidon, promocién y ventas, pese a
la pertenencia estética de ciertos autores nacionales al
suceso literario. Solo algunos escritores que habian roto
con el Gobierno delaisla, como Severo Sarduy, Guillermo
Cabrera Infante y Reinaldo Arenas, lograron insertarse
—con mayor o menor éxito— en el mercado internacional
occidental enlos sesenta y setenta, sobre todo en Europa,
y en Espafia en particular. Algunos otros, como José Leza-
ma Limay Virgilio Pifiera, que residian en Cuba, vivieron
en una especie de ostracismo intelectual. Solo uno, Alejo
Carpentier, lograriala mayor internacionalizacidon, tanto
dentro como fuera del bloque del Este.
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Ademas, como nunca, miles y miles de obras cubanas
traducidas a las lenguas de los paises socialistas fueron
puestas en circulacién. Esta proyeccién internacional no
iba necesariamente en la misma direccién que aquella que
seguian sus colegas de América Latina en cuanto a mercado
editorial y lectores, ni tampoco se puede establecer una
comparacién en términos estéticos con los representantes
mas importantes del boom latinoamericano. Se trataba,
sin embargo, de escritores que lograron su promocién
a partir de su entrada en el circuito de circulacion lite-
raria socialista. Tales son los casos de Ignacio Cardenas
Acuha —cuya novela Enigma para un domingo publicada
por primera vez en 1971, vendid en muy poco tiempo los
25 mil ejemplares de la primera edicién, “siendo poste-
riormente traducido al ruso, aleman, rumano, hingaroy
ucraniano, entiradas de mas de 200 000 ejemplares” (Ux0,
132)—;y de Luis Adrian Betancourt —de cuya novela Aqui
las arenas son mas limpias, del afio 1979, “se vendieron 250
000 copias, si bien con anterioridad habia sefialado que
se hizo una tirada de 140 000 copias en Cuba y otra de 110
000 en su traduccién al ruso en la Unidn Soviética” (Ux9,
137)—. Estos y otros muchos autores vieron privilegiada
la divulgacién de su obra a partir de su afiliacidn politica
a la ideologia socialista a la que se referia precisamente
Fernindez Retamar enlaintervencién de 1981, antes citada.

Aunque el peso demograficoy econémico de la Unién
Soviética incidi6 en el volumen del intercambio cultural
y en el nimero de traducciones que se hacian de una a
otra lengua, reciprocamente, es importante notar, como
asegura German Alburquerque F., que:

[..] no deja de ser curioso que el pais con el cual mais se
cultivé la amistad cultural fuera Bulgaria. En los afios
sesenta, para empezar, se detecta una particular corriente
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migratoria de jovenes biilgaros becados en Cuba y viceversa.
El intercambio literario sera con todo el més usual, tanto
por la difusién de la obra de escritores bilgaros como por
el despliegue de las letras latinoamericanas en Sofia y sus
alrededores. (Alburquerque F. 89)

Una de las razones por las cuales se le daba preferencia a
la traduccién de obras procedentes del campo socialista
estaba relacionada con la cuestién del derecho de autor,
que no constituia una barrera en el caso de los paises del
bloque del Este, a los que Cuba no les pagaba. Pero, ade-
mds, existia en esas naciones socialistas y en Cuba todo
un aparato de traduccién oficial que hacia mas facil y
expedita la labor de transferir esas obras desde sus idio-
mas originales de publicacién al espafiol, asi como cuotas
especiales reservadas para la publicacién de obras de
“paises amigos”, como afirma Eva Palkovic¢ova al analizar
el caso checoslovaco:

También desempefiaron un cierto papel positivo las cuotas
obligatorias reservadas a la literatura de paises “amigos” (a
los que entonces pertenecian también los paises de Latinoa-
mérica). Gracias a estas cuotas, a menudo en nuestro pais
las novedades editoriales se traducian y publicaban casiala
par que el original hispanoamericano o su ediciéon espafiola.
Esto era posible también gracias ala cooperaciéon de nuestras
editoriales yla agencialiteraria estatal LITA conla institucién
cultural cubana Casa delas Américas, con sede en La Habana.
Esta, sibien desempefiaba un cierto papel de filtro ideoldgico,
también enviaba de forma muy flexible ejemplares de lectura
de los libros nuevos y facilitaba a editores y redactores de
nuestras editoriales los contactos necesarios con los autores
hispanoamericanos. (Palkovic¢ova 81)
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De la misma manera funcionaban las instituciones en el
resto de los paises socialistas, en cuyas casas editoriales
habia siempre, al menos, un hispanista.

ESTETICA MARXISTA: {UNA NUEVA FORMULA

PARA UNA NUEVA SOCIEDAD?

Al igual que durante el siglo x1x la literatura se entre-
lazé con la idea de la nacién y la creacién de un cuerpo
imaginario para ella, después de 1959 el sistema literario
estuvo destinado a apoyar una nocién especifica de lo
nacional. Por un lado, se dieron los pasos concretos ya
mencionados hacia este objetivo; por otro, la produccién
literaria se centr en reforzar el proyecto de nacién. Si
en el siglo anterior el intelectual, y en gran medida el
intelectual-traductor, jugd unrol en la formacién de una
cultura nacional, después de la Revolucidn este rol fue
asignado por decreto.

Ladeclaracion del cardcter socialista de la Revolucién
cubana en 1961, sin embargo, significé6 un cambio en la
definicion del proyecto nacional, que pasaria ahora a ser
prioridad del nuevo Gobiernoy afectaria atodas las esferas
del pais, principalmente a la cultura en su rol formativo de
una nueva sociedad. Uno de los primeros obstiaculos que
enfrentaron las autoridades culturales cubanas después
de 1959 fue lo problemdtico que resultaba encontrar una
definicion coherente de lo que debia entenderse por ‘arte
revolucionario’ o ‘estética marxista’. Todas las propuestas
que desde el ambito del poder cultural se hicieron ado-
lecian de una metodologia y un marco legal preciso que
permitieran establecer con claridad qué era aceptabley qué
no. En todos los casos, la decisién final dependia de una
visién muy subjetiva de quien tuviera a su cargo tomarla:
de su postura estética, su posicionamiento ideoldgico, su
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propio capital cultural y su posiciéon de poder dentro de
la estructura de Gobierno.

Desde 1961, en las “Palabras a los intelectuales”, Fidel
Castro habia trazado el nuevo mapa de la produccién cul-
tural cubana a partir de entonces, en términos mas que
ambiguos, al decir aquella frase de “dentro de la Revolucidn,
todo; contra la Revolucidon, nada”. El contexto mismo de
las reuniones que sostuviera Castro con los intelectuales
cubanos proveia algunas pistas de lo que podria ser de-
finido, con todas las posibles ambivalencias, como una
estética de la Revolucién, que en muchos casos tuvo mas
de un punto de encuentro con la estética marxista de corte
estalinista. Sin embargo, el discurso, en su integridad,
resultaba impreciso y constituye, segiin Parvathi Kuma-
raswami “[...] an early example of the complex cultural
policies and politics that have characterised the entire
trajectory of culture and revolution in Cuba” (Kumaraswa-
mi, “Cultural Policy and Cultural Politics in Revolutionary
Cuba: Re-reading the Palabras alos Intelectuales (Words
to the Intellectuals)” 528).% Al no estar integrado dentro de
ninguna ley especifica ni delimitar con precision cuales
serian sus alcances, su cuerpo e implementacién quedaban
abiertos a la interpretacién personal en muchos casos.

Al hacer una valoracién de las “Palabras a los intelec-
tuales”, Ambrosio Fornet expresaba que:

[...] se pronuncid el 30 de junio de 1961, apenas dos meses
después de Playa Girdn [..] Las Palabras a los intelectuales
hallaron su tonoy su caja de resonancia natural en el clima
politico de la época, caldeado por la indignacién contra los

8 unejemplotempranode las complejas politicas culturales que han caracteriza-

do toda la trayectoria de la culturay la revolucién en Cuba (traduccién de la autora).
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yanquis, el orgullo de lavictoria yla exaltacion nacionalista.
(Fornet, La coartada perpetua 32)

Como bien comenta Kumaraswami en el referido articulo,
1961 fue un ano “chaotic, iconic and euphoric”, por lo que es
preciso tener también en cuenta los hechos mas impac-
tantes que estaban ocurriendo en la isla: “[...] the rupture
of us—Cuban relations;the attempted counter-revolution
in the Escambray mountains; the launch of the Literacy
Campaign on 1 January [...] the defeat of the US—backed
invasion at Playa Girdn [...]; the law nationalizing educa-
tion passed on 6 June; the visit of Khrushchev to Cuba in
June [...]” (Kumaraswami 529).°

Eldiscurso, sin embargo, excluia del proyecto nacional
atodo aquel que pudiera ser situado “fuera”; es decir, que
no cumpliera con las expectativas de lo que se suponia
debia serla construcciéon de la nueva sociedad, y marcaba
los limites que definirian a los “buenos cubanos” y a los
“malos cubanos”. Esta dicotomia se trasladaria a todos
los ambitos de la vida social y serviria como una sefia de
identidad divisoria entre los cubanos, sustentada casi
siempre en valoraciones muy subjetivas.

Una década después, al clausurar el Congreso de Cul-
turay Educacién en 1971, Fidel Castro reforzaria atin mas
tal posicionamiento respecto a la produccién cultural al
afirmar que “el arte es un arma de la revolucién”, y arengar
contra los “sefores intelectuales burgueses y libelistas
burgueses y agentes de la c1a y de las inteligencias del

° la ruptura de las relaciones entre Estados Unidos y Cuba; el intento de con-
trarrevolucion en las montafnas del Escambray; el lanzamiento de la Campana de
Alfabetizacién el 1de enero [..] la derrota de la invasién apoyada por Estados Unidos
en Playa Gir6n [...]; laley de nacionalizacidn de la ensefianza aprobada el 6 de junio; la
visita de Khruschev a Cuba enjunio (traduccién de la autora).
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imperialismo”.” No es de extrafiar que a tal sentencia le
siguiera un estancamiento enla creacidn literaria en Cuba,
que tan bien ha descrito Eduardo Heras Le6n: “La politica
de los tkases complementada por otra de exclusiones y
marginaciones [...] convirtieron el campo intelectual en un
paramo, donde lo mejor de la literatura y el pensamiento
cubanos desaparecié o fue silenciado durante largos afios”
(Heras Ledn 10)."

Otro factor importante a tener en cuenta para enten-
der esta situacion es el hecho de que el Gobierno cubano
estabavolcado en esa década haciala produccién de libros
de textos para atender la demanda estudiantil a todos los
niveles, por lo que tal rubro tenia prioridad.

Antes se ha comentado la posiciéon de Fernandez Reta-
mar cuando en 1981 clausuraba el Coloquio sobre Literatura
Cubana 1959-1981. Afirmaba el intelectual cubano que la
definicién de una literatura revolucionaria “[...] no es lo
que se mira, sino cémo se mira lo que define tal caricter
revolucionario” (Fernindez Retamar). Sin embargo, esta
frase esigual de problematica que la de Fidel Castro: scomo
hay que mirar la realidad para que esta mirada sea revo-
lucionaria? Todas estas posturas, incluida la ya citada de
Ambrosio Fornet sobre la ausencia del “menor asomo
de censura o autocensura” ala hora de elegir qué publicar
y qué no en materia de literatura extranjera, apuntan a un
ambiente en el que poco era dictado por politicas escritas
y concretas, y mucho quedaba al albedrio de los tomado-
res de decisiones en materia cultural. En todo caso, se

' Véase: Fidel Castro Ruz, “Discurso de clausura del Primer Congreso Nacional de
Educaciony Cultura”.

™ Ukases es un término ruso que significa ‘decreto del zar’, u ‘orden gubernativa
injusta y tiranica’. Aqui es usado para referirse a las politicas arbitrarias dictadas por
el poder socialista.
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trataba de definiciones ambiguas e imprecisas que dejaban
margen para interpretar el valor estético e ideoldgico de
cualquier obra casi desde cualquier postura.

Para ilustrar brevemente esta tesis, puede recordarse
el destino que tuvieron titulos como Fuera del juego, de
Heberto Padilla, que desaté una férrea polémicay termind
con el encarcelamiento y posterior mea culpa del autor,
al mas puro estilo estalinista;? Las iniciales de la tierra, de
Jests Diaz, que vivi6 un largo letargo de diez afios antes
de poder ver laluz ptblica; o Memorias del subdesarrollo, de
Edmundo Desnoes, que fue incluso llevada al cine. Sin en-
trar ahora en el analisis pormenorizado de estas obras, se
puede afirmar que en general cada una de ellas reflexionaba
sobre la realidad que vivia Cuba en esos momentos desde
una posicidn critica y de incertidumbre. Sin embargo, la
primera fue totalmente censurada —y llevd a su autor
a prision—; la segunda, tolerada luego de una década
de “engavetamiento”, y la tercera, que tuvo no solo gran
aceptacidn sino también un amplio margen de recepcién
popular al ser adaptada como guién cinematografico y
llevada a la pantalla grande.

Pese a todas estas ambivalencias y falta de claridad
respecto a las nuevas posturas de publicacion y distri-
bucién cultural, en otro campo de la industria del libro
si hubo mas precision respecto a la funcién educativa de
la literatura en particular: se trata de las traducciones
provenientes del campo socialista. Si para el Gobierno
resultaba dificil poner en practica politicas que no estaban
contenidas en marcos legales especificos, y que le ocasio-
naban desacuerdosy rompimientos con intelectuales que

2 Vale la pena consultar el testimonio de Heberto Padilla en el libro de Norberto
Fuentes, Plaza sitiada, sobre los hechos relacionados con el enjuiciamiento y mea culpa
del escritor cubano.
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antes apoyaban a la Revolucién cubana, la importacion
de literatura socialista traducida venia a suplir carencias
relacionadas con el nimero de titulos de literatura cubana
publicados, en especifico al principio de la década de 1970.

Al hacer un recuento de esos afios y de las dinamicas
que se produjeron en las relaciones entre Cubay el bloque
socialista en el campo cultural, en especifico enlo referente
al pensamiento teérico de la Unién Soviética, Desiderio
Navarro comentaba que:

Sin negar el papel activo desempenado por los asesores y
profesores soviéticos en nuestro sistema educacional, ni el
pesodelas sugerenciasy recomendaciones de la nomenklatura
cultural soviética en las decisiones editoriales cubanas —e
incluso suintervencién directa con ediciones preparadas ad
hoc para Cuba, como es el caso de la treintena de textos de
los cuatro tomos de Problemas de teoria del arte, seleccionados
y prologados por el profesor soviético Viktor Ivinov—, no
me sera preciso apelar a la critica actual del concepto de
“influencia” para demostrar que en este caso no estamos ante
una vida cultural que recibi6 pasivamente la avasalladora
influencia cultural de una metrépoli neocolonial, sino ante
una recepcioén activa cubana que escogid con pinzas de ese
gran centro culturallo que mejor servia paralaimplantacién
de unmodelo de culturay sociedad que, aunque originario de
ese centro y alli realizado y luego parcialmente criticado y
abandonado desde mediados de los 50, con la asuncién de
Brézhnev no habia sido restaurado en toda su integridad,
pureza y dureza, en todo su caracter totalitario, radical
e intransigente. (62)

Segiin Navarro, lo que se escogid de entre la oferta soviética
fue “lomas dogmatico o conservador de lo producido por la no-
menklatura académica soviética—que casi siempre fue, ala
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vez, delomas mediocre, inerte e intrascendente de la produccion
tedrica soviética” (63). En el terreno literario, tres de los
géneros y estilos que tuvieron mds circulacién en Cuba en
el periodo en el que concentra este estudio fueron la cien-
cia ficcién y las novelas policiales y del realismo socialista,
estilo este del que habia dicho Ernesto Guevara en 1965:

[...] nace el realismo socialista sobre las bases del arte del
siglo pasado [..] ;por qué pretender buscar en las formas
congeladas del realismo socialista la inica receta valida? No
se puede oponer al realismo socialista “la libertad”, porque
éstano existe todavia, no existird hasta el completo desarrollo
dela sociedad nueva; pero no se pretenda condenar a todas
las formas de arte posteriores a la primera mitad del siglo
x1x desde el trono pontificio del realismo a ultranza, pues
se caeria en un error proudhoniano de retorno al pasado,
poniéndole camisa de fuerza a la expresion artistica del
hombre que nace y se construye hoy. (Guevara)

A pesar de estas y otras criticas, y de ser “una politica
llevada a cabo por el Consejo Nacional de Cultura de la
época, surgida del Congreso Nacional de Educacion y
Cultura, de triste recordacion” (Casasus), las obras del
realismo socialista soviético no solo llegaron a Cuba, sino
que incluso fueron incorporadas al curriculo académico en
varios niveles de ensefianza. Sin embargo, suimpactoenla
aparicion de un estilo similar en la isla fue menor, y no
propici6 el surgimiento de obras literarias que siguieran
dicho estilo de forma sistemadtica y contindia. Durante un
breve periodo el realismo socialista encontré eco en algu-
nos autores, pero su duracién fue limitada. En cambio,
la circulacién de novelas policiales del bloque del Este si
dej6 una huella palpable en la produccién de ese género
literario en la isla.
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Enla Unidn Soviética, desde los afios treinta el gobier-
no de Stalin impuso la estética del realismo socialista y
esta se mantuvo hasta fines del periodo de Brezhnev en
los ochenta. Segun los criterios estalinistas “[...] a work
of art should fulfill the criteria of partinost (party spirit),
ideinost (firm commitment to prescribed ideology) and
narodnost (true portrayal of the life, soul and spirit of the
people” (Hughes).” Aunque en mucha menor medida y
sin lograr un éxito rotundo, esta era la misma receta que
intentaba aplicarse a la produccién cultural cubana de
esos anos.

Muchos escritores resultaban marginados debido a
estas y otras politicas culturales que impedian su acceso
a las editoriales cubanas y, como consecuencia, la publi-
cacién de sus obras. Con la creacién del Departamento
de Traducciones del Instituto del Libro a fines de los se-
senta, algunos de estos, —Virgilio Pifiera, por ejemplo—,
encontraron un salario y una actividad intelectual que les
ofrecia cierta seguridad. Ese mismo camino habian reco-
rrido afios antes autores soviéticos como Anna Ajmatova
y Boris Pasternak, para quienes la traduccién se convirtié
en un refugio ante la imposibilidad de publicar.

El lugar privilegiado que se le dio a la literatura pro-
cedente de Europa del Este a partir del alineamiento cu-
bano al campo socialista soviético fue, sin dudas, parte
de un ejercicio sistemadtico y planificado para impulsar
un sentido de pertenencia a la comunidad internacional
del socialismo. Pero resulté también una forma de evadir
los pagos de derechos de autor. Durante la existencia de
Edicién Revolucionaria (1965-1967), Cuba habia decidido

3 unaobradearte debe cumplir los criterios de partinost (espiritu de partido), idei-
nost (compromiso firme con la ideologia prescrita) y narodnost (retrato fiel de la vida,
elalmay el espiritu del pueblo) (traduccién de la autora).



DE LA ESTETICA MARXISTA AL BOOM LITERARIO SOCIALISTA 29].

sencillamente “copiar”y reproducir libros que se necesita-
ban paralaensefianza, sin pagar derechos. Esta practica se
mantuvo durante los anos posteriores, pero la traduccién
deliteraturadelos“paiseshermanos”eliminabalabarrerade
los derechos de autor y facilitaba, en este sentido, la dis-
tribucién de obras literarias.

Aunque la amplia circulacion de literatura socialista
traducida al espafiol en los afios que van de la década de
1960 21990 en Cuba no produjo necesariamente una “nue-
va literatura”, y tal vez ni siquiera un punto de giro que
resultara significativo alargo plazo dentro de la tradicion
ya existente, su influencia si dejé una marca que muchos
anos después de terminado el experimento comunista a
nivel global, todavia puede rastrearse. Uno de los legados
mas inmediatos y visibles fue la eclosién de los géneros
de ciencia ficcidn y policial dentro de las letras cubanas,
ademas de un archivo referencial inmenso en términos
de frases idiomaticas, intertextualidades, topénimos y
nombres propios eslavos.*

A partir de 1959 el Gobierno cubano implement6 una
institucionalizacién de la cultura y de la produccién del
libro que coadyuvé en la formacién de un sistema literario
que seguia el modelo socialista: fuertes subvenciones y
control sobre la creacién artistica, alfabetizacién y edu-
cacién masiva de la poblacién, construccion de la base
material para el desarrollo cultural... En este sentido, mas
que la traduccién de obras especificas, lo que se traducia
erauna forma de creary consumir el arte en general. Pero,
ademas —y esto es fundamental para entender el alcance
de la traduccién en Cuba en esos afios— la pertenencia
al bloque del Este facilité la entrada en la isla de obrasy

4 Véase: Damaris Pufiales—Alpizar, Escrito en cirilico..., y Jacqueline Loss, Dreaming
in Russian. The Cuban Soviet Imaginary.
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autores que de otro modo jamas habrian sido conocidos
y le permiti6 a la literatura cubana alcanzar fronteras y
lectores que estaban completamente fuera de su alcance
geografico y econdémico.



APUNTES PARA UNAS CONCLUSIONES

La posicidn geografica de la isla de Cuba ha sido histé-
ricamente aprovechada por unas y otras potencias como
centro de operaciones para expandir, controlar o limitar
las dindmicas econdmicas y politicas de las naciones ve-
cinas. Por ejemplo, durante la época de la conquista y
colonizacién espafola, la isla devino la “llave del Golfo”
y sirvié como puente a la flota de la plata, asi como de
puerto de reabastecimiento para los barcos procedentes
de Espana en ruta hacia lo que hoy es América Latina y
viceversa.' Siglos después, durante los afios soviéticos,
su ubicacion convertiria a Cuba en centro neurdlgico de
estrategias geopoliticas, en trampolin desde el cual la
ideologia socialista pretendié catapultarse no solo al con-
tinente, sino también a Africa. Es justamente este tGltimo
periodo el que interesa a este estudio, por haber acercado
a geografiasy culturas tan distantes como las de los paises
del Este de Europa y Cuba.

Al estar estratégicamente situada frente a las costas del
enemigo principal de la Unidn Soviética, la entrada de la
isla al bloque socialista cambiariala dindmica del enfren-
tamiento entre ese sistemay el capitalista a escala global.
Entérminos simbdlicos, Cuba se transformaria enla tltima
frontera soviética. Uno de los ejemplos mas evidentes de
esa peculiar condicién fronteriza fue el funcionamiento,

' En La isla que se repite, explica Antonio Benitez Rojo que: “Era una poderosa mé-
quina articulada sabiamente a la geografia del Caribe, y sus mecanismos estaban
dispuestos de tal modo que pudieran usarasu favor la energia de la Corriente del Gol-
foy del régimen de vientos alisios propio de la regidn. La mdquina flota generd todas
las ciudades del Caribe hispanicoy las hizo ser, para bien o para mal, lo que son hoy, en
particular La Habana. Era alli donde ambas flotas (la de Cartagenay la de Veracruz)
se reunian anualmente para hacer un imponente convoy de mas de cien barcosy em-
prender el camino de regreso” (xi).
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hasta el afio 2001, de la estaciéon de radio—escucha Lourdes,
el mas grande centro de acopio de inteligencia ruso fuera
de la Unidn Soviética.*

Después del triunfo de la Revolucién cubana de 1959,
una nueva maquina —para usar el término empleado por
Benitez Rojo (La isla que se repite xi)— fue instaurada en el
Caribe, lanzada y promovida desde la Unién Soviética: la
maquina socialista. Su objetivo era ampliar los alcances
del socialismo en la regién con un esfuerzo continuo y
planificado. La proximidad geografica e histérica de la
isla con Estados Unidos transformé a Cuba en un punto
estratégico de contencién y expansion para el bloque del
Este y significé una preocupacién adicional para los in-
tereses norteamericanos en el area.

Hasta entonces, los diferentes paises socialistas habian
tenido grados diversos de relacién con América Latina
y con la cultura hispana en general. Tras la alineacién
cubana con el bloque del Este, la isla se convirti6 en el
nuevo bastién desde donde se intentaba difundir la ideo-
logia soviética en la region. Sin embargo, muchos hechos
puntuales obstaculizaron una interaccién fluida y mas
expedita entre Cuba y el resto de las naciones socialistas,
como las barreras delidioma, la distancia geograficaylas
diferencias culturales y econdmicas. Para superar estos
inconvenientes, los recién estrenados aliados inaugura-

2 Se estima que la Unién Soviética recibia el 75 por ciento de toda la informacién
acerca de los Estados Unidos a partir de este centro de escucha. El Centro Radioelec-
trénico de Lourdes fue creado en 1964, dos afios después de la Crisis de Octubre. La
URSS no abonaba un solo centavo directo por los servicios que recibia de Cuba. Unos
dos mil técnicos laboraban en el centro. Luego del fin de la Unidn Soviética, Cuba y
Rusia llegaron a acuerdos econdmicos segtin los cuales los rusos pagarian una ren-
ta por el uso del centro de radio—escucha—hasta su desmantelamiento definitivo el
30 de agosto del 2002—. Véase: Mauricio Vicent, “El gobierno ruso desmantela una
base de espionaje en Cuba”.
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ron un nuevo capitulo en sus relaciones internacionales
y crearon instituciones y programas para fomentar el en-
tendimiento cultural e ideolégico mutuo, y también para
facilitar el acceso socialista, pero sobre todo soviético,
a América Latina. En este escenario, la cultura, y en es-
pecial la literatura traducida al espafiol, desempefnaron
uno de los papeles mas activos parala difusién ideoldgica.
Elrumbo que tomd la practica de la traduccién a partir de
1959 —sobre todo después de que Fidel Castro declarara
el cardcter socialista de su gobierno en 1961—es fundamen-
tal para entender el peso geopolitico de estas actividades
en la configuracién de un sistema literario alternativo
a escala global, y en la facilitacién de la presencia de la
cultura socialista en el continente latinoamericano. Aunque
se desconocen los niumeros oficiales, a partir de entonces
millones de ejemplares de obras provenientes del campo
socialista traducida al espafiol inundaron no solo las li-
brerias y bibliotecas cubanas, como se ha demostrado a
lo largo de este libro, sino también las de muchos paises
de América Latina.

Mientras tanto, la fascinacién de intelectuales de
izquierda del continente con la Revolucién cubana y la
cantidad de recursos que la Unién Soviética en especifico
vertid en la regién impulsaron también un dindmico in-
tercambio entre artistas e intelectuales locales con Europa
del Este y en especial con la URsS. De esta forma, la isla
paso a formar parte de la comunidad cultural heroica de
las naciones socialistas, y fue su punta de lanza en la estra-
tegia expansionista hacia América Latina. La comunidad
socialista se pensaba a si misma como superior en términos
ideolégicos y humanos, responsable, ademas, de la posible
salvacion de la humanidad a partir del afianzamiento de
los valores de solidaridad, justicia social y empatia pro-
movidos por ese sistema —al menos a nivel teérico—.
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La pertenencia a esta comunidad implicaba, por una
parte, la aceptacion e implementacion de muchos de los
postulados econdémicos, culturales y politicos emanados
desde Moscd, y por otra, la ventaja de una disponibili-
dad de recursos financieros y técnicos que de otra forma
habria sido impensable para una nacién como Cuba.

En sulibro péstumo Teoria de la frontera, Jorge Mahach se
refiere a la condicién geografica de Puerto Rico. Aunque
se trata de otra isla, y de otra situacion, algunos de esos
postulados del intelectual cubano sobre las peculiarida-
des fronterizas del Borinquén y su relacion con Estados
Unidos y América Latina son productivos para pensar en
la doble condicién de Cuba durante los treinta afios so-
viéticos: su funcidon como frontera ideolégica y simbodlica
del imperio eslavo frente a Estados Unidos, a la vez que
puerta natural de acceso cultural, econémico e ideoldgi-
co del bloque socialista al continente latinoamericano.?
Manach describe la frontera como espacio de careo, de
enfrentamiento, entre “dos zonas de superior autoridad,
dos Estados” (25), y su naturaleza psicoldgica, social y
cultural (26). Pero ahade también que las fronteras son
espacios de privilegio y riesgo (133). Asi, es imposible pensar
en Cubay en su particular situacién sociohistorica fuera
del contexto de doble frontera en el que estaba inmerso,
y que definiria, incluso hasta hoy —cuando ya el campo
socialista no existe desde hace mas de tres décadas— su
relaciéon con las naciones vecinas, en particular con Es-
tados Unidos. Cuba se erigi6 en frontera simbdlica de la
URSS en el area, representando asi no solo a su propia

3 Teoria de la frontera fue la recopilacién de una serie de conferencias dictadas por
Manach en la Universidad de Puerto Rico, adonde habia llegado en 1961. La Editorial
de la Universidad de Puerto Rico la publicé péstumamente en forma de libro en 1970;
Concha Meléndez selecciond y edité los textos.
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autoridad, a su propio Estado, a su propia cultura sino,
ademas, al poder soviético y por extension al socialista.
Por otra parte, ademds, se convirtid en un sitio riesgoso,
de posible confrontacién —recuérdese la Crisis de los
Misiles en 1962— entre los principales poderes de la épo-
ca. Al mismo tiempo, sin embargo, debido a la porosidad
inherente a toda zona fronteriza, pero sobre todo a las
relaciones histéricas y familiares de la isla con Estados
Unidos, su situacién distaba mucho de ser idéntica a la
que se vivia en el resto de los paises del bloque del Este
donde, por lo general, todo lo proveniente del imperio
norteamericano era fuertemente censuradoy perseguido,
y sucirculaciéon era mucho mas restringiday clandestina,
lo que obligaba a que muchos materiales circularan en
traducciones clandestinas a los idiomas locales. Cuba no
podia permanecer, por mdis que lo intentara, totalmente
de espaldas a Estados Unidos ni su produccién cultural,
sobre todo luego de la autorizacién de visitas a los exilia-
dos cubanos a finales de la década de 1970.* Ese flujo de
personas contribuyd, mas que ningan otro factor en ese
momento, a la difusién de la cultura estadounidense y al
intercambio, aunque irregular, de los cubanos de la isla
con su diaspora. En gran parte del periodo soviético, en
Cuba podian verse, por ejemplo, peliculas norteamerica-
nasy dibujos animados de ese pais a través de los canales

4 Tan solo en 1979, primer afio en el que pudieron viajar, unos cien mil exiliados
regresaron a la isla, provenientes sobre todo de Miami. En 1978 se habia llegado a un
acuerdo entre lideres del Gobierno cubano y 140 representantes de la comunidad cu-
bana en el exterior. En la reunién, llamada “Dialogo”, se acordd permitir el regreso
de lainmensa mayoria de los emigrados a partir del siguiente enero. (Véase: Michael
Bustamante, “Enfrentar el retorno: las “visitas de la comunidad” de 1979”). Ademas, en
1977, unos 55j6venes de la Brigada Antonio Maceo habian visitado Cuba: se trataba de
personas que, siendo nifios, habian sido sacadas de la isla por sus padres. (Véase: 55
hermanos, documental dirigido porJesis Diaz).
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abiertos de latelevision. En este sentido, esta doble expo-
sicién:ala cultura socialistay ala norteamericana, fue tal
vez una rareza en esa comunidad cultural heroica de las
naciones socialistas a la que nos referiamos. Molde6 una
subjetividad social muy especifica, distinta a la del resto
de los paises socialistas, pero también al de las naciones
latinoamericanas. Esta particularidad geopoliticay socio-
histérica, ademas, incidié en el sistemaylas dindmicas de
traduccidn en la isla durante los treinta afios soviéticos.

Aligual que en el resto del bloque, en Cuba la traduc-
cién ejercié una de sus funciones mas dindmicas para la
propagacién de la ideologia socialista. Tales funciones
fueron desplegadas no solo al interior de los paises del
Este sino en todo el mundo. Sin embargo, en lugar de
abordar la relacidn entre el antiguo bloque socialista y
Cuba de manera unidireccional yjerarquica de arriba hacia
abajo, este estudio ha demostrado las complejidades de
una dindmica mucho mis enrevesada,yalavez organica,
creada por los diferentes niveles de interacciones e inter-
cambios, no siempre oficiales, que la cercania ideoldgica
facilitaba. Estas conexiones multilaterales, y muchas veces
horizontales y hasta personales, provocaron un movimien-
to literario mucho mas rico de lo que pudiera parecer en
un principio; permitiendo el ingreso de obras literarias
de los paises socialistas a la isla y viceversa, y jugando
un papel fundamental en la configuracién de un nuevo
mapamundi literario. A pesar del peso geopolitico de la
tarea de traducir, estas nuevas configuraciones se vieron
impulsadas por el trabajo silencioso y aveces anénimo de
muchos traductores.

En la tarea de intentar crear una comunidad cultural
heroica socialista, referida antes, las introducciones a las
traducciones provenientes del bloque jugaron un papel
fundamental: pretendian motivar a los lectores cubanos
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y crear en ellos una sensacién de cercania, similitud y
pertenencia al resto del grupo conformado por los paises
socialistas de Europa del Este, sobre todo, aunque no ani-
camente con ellos. De este modo, se buscaba convertir a
esos paises, y a su historia en lalucha por la construccién
del socialismo, en referentes puntuales en el imaginario
local con el objetivo de crear una conexién sentimental e
ideoldgica. La constante y fluida presencia y circulacion
de productos culturales —peliculas, dibujos animados
infantiles, obras literarias— provenientes de Estados Uni-
dos, servia de contrapeso y de alguna manera minaba los
intentos por convertir ala cubana en una cultura de corte
eslavo.

Mas alla de laslimitaciones de este estudio, queda por
analizar el papel que jugaron las traducciones de otros
campos del saber —filosofia, economia, medicina, pe-
dagogia, industria, ejército— en la configuracion de una
identidad cubana peculiar, sui géneris e irrepetible en el
contexto latinoamericano.
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